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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

Владимир Вяткин На конкурсе имени Чайковского 



МАРИЯ БАХМАН (США) 


Каждое большое событие в 
общественной жизни, неза- 
висимо от того, происхо- 
дит ли это в залах конгрес- 
са, на площадях или стадио- 
нах, в консерватории или в 
других местах, является хо- 
рошей школой для фото- 
корреспондента, провер- 
кой его профессиональных 
навьжов, его уровня мыш- 
ления, фантазии. Фотогра- 
фы, находясь в относитель- 
но одинаковых условиях, 
имеют возможность поме- 
риться силами друг с дру- 
гом, продемонстрировать 
свое индивидуальное ма- 
стерство, имеют возмож- 
ность сделать тот неповто- 
римый кадр, который мо- 
жет остаться в истории фо- 
тографии. 

Международный конкурс 
имени Чайковского в Мо- 
скве проводился в девятый 
раз. Но это уже был осо- 
бенный конкурс — в усло- 
виях демократизации и 
гласности. В Москву при- 
ехали лучшие музыканты 
зарубежных стран, в том 
числе наши бывшие сооте- 
чественники. 
Представленные на этих 
страницах снимки не явля- 
ются законченным фото- 
очерком или репортажем, 
т. е. теми жанрами, в ко- 
торых, как правило, мы с 
Дмитрием Донским работа- 
ем; Это просто наиболее 
удачные кадры, выбранные 
из большой серии фотогра- 
фий, представленных в фо- 
товитрине АПН, а также 
разосланных по каналам 
агентства за рубеж. Мне бы 
хотелось поговорить о них 
с точки зрения технических 
возможностей съемки в ус- 
ловиях музыкального фести- 
валя, поразмышлять о пра- 
вилах работы на прошед- 
шем конкурсе и исключе- 
ниях из них. Итак, дуэт 
Донской — Вяткин. Многие 
знают, что Дмитрий Дон- 
ской работает в основном в 
жанре спортивной фотогра- 
фии. В последнее время 
начал успешно снимать по- 
литические репортажи. 

И вдруг неожиданно для 
меня, накануне открытия 
конкурса имени Чайков- 
ского, Дмитрий предложил 
сделать совместный мате- 
риал об этом событии. Это 
было интересно, и я согла- 
сился. Мы заранее догово- 
рились с Донским, кто и в 
каких залах будет работать: 
Дмитрий выбрал Большой 
зал консерватории, где 
проходил конкурс виолон- 
челистов, я взял на себя 
Большой зал консерватории 
и как дополнительную на- 


грузку — Колонный зал 
Дома союзов, где шел кон- 
курс вокалистов. 

Должен сказать, что по- 
следний раз я работал на 
конкурсе Чайковского дав- 
но, в конце 70-х годов. По- 
этому решил посмотреть 
в нашей фототеке все ма- 
териалы по этому конкурсу, 
сделанные позднее, с на- 
чала 80-х годов. Как счи- 
тают многие знатоки фото- 
графии, так же считаю и я, 
лучшие снимки были в те 
годы сделаны Олегом Ма- 
каровым, фотокорреспон- 
дентом АПН, влюбленным 
в музыку. Он посвятил 
этому событию много вре- 
мени, сил и создал несколь- 
ко неповторимых кадров, 
фотоочерки, которые яв- 
ляются своего рода школой 
работы над очерком и ре- 
портажем. Многие снимки 
Олега у меня остались в па- 
мяти, и непроизвольно, ра- 
ботая на конкурсе, я, мо- 
жет быть, даже и копиро- 
вал его наиболее удачные 
фотографии, но при этом 
старался вносить свои ав- 
торские коррективы. 

В первые дни конкурса в 
Большом зале консервато- 
рии оказалось не так уж 
много фотографов, это и 
естественно, потому как 
большинство коллег из га- 
зет, журналов, информа- 
ционных агентств приходят, 
как правило, к финалу, к 
заключительным турам, где 
уже очевидны призеры и 
победители: им нужны толь- 
ко те, кто становятся лау- 
реатами, известными во 
всем мире. Я же работал 
с самого начала, т. е. тогда, 
когда в общей массе пиа- 
нисты и скрипачи шли друг 
за другом, играя одни и те 
же произведения. 

В первые дни конкурса из 
советских фотографов в 
зале были только я и 
Александр Косинец, фото- 
корреспондент журнала 
«Советская женщина». Но 
помимо нас постоянно де- 
журили и снимали несколь- 
ко фотографов из Японии. 
Как известно, конкурс фи- 
нансировала и была его 
спонсором японская фир- 
ма «Пионер». 

Для меня первые несколь- 
ко дней были своего рода 
разведкой. Важно было оп- 
ределить те наиболее ве- 
роятные точки съемки, с 
которых можно сделать 
оригинальные, может даже, 
как я говорил выше, непов- 
торимые кадры. Интересно 
то обстоятельство, что пер- 
вые два отборочных тура 
проходят в условиях, наи- 


более выгодных для фото- 
графов. Они имеют воз- 
можность снимать не далее 
четвертого ряда партера, 
сидеть прямо перед сценой, 
работать самыми обычными 
объективами (телеобъектив 
105, 200 мм). Но при этом 
следует помнить, что каме- 
ра должна быть обязатель- 
но оснащена звукопогло- 
щающей подушкой. 

Среди тех, кто работал в 
последующие дни рядом со 
мной, были испытанные 
бойцы, которые знали не 
только участников, членов 
жюри, членов оргкомитета 
конкурса, но и заранее 
могли просчитать все ве- 
роятные ситуации. Для 
меня общение с коллегами, 
работавшими на этом кон- 
курсе, было своего рода 
школой практики. Мне было 
необходимо уяснить, в ка- 
кой форме и с чем я подой- 
ду к последнему, третьему 
туру, к тому моменту, когда 
возможности съемки будут 
ограничены и к сцене сво- 
бодно нч подойдешь, по- 
скольку на третьем туре 
фотографам отведены спе- 
циальные места. 

В первую неделю работы я 
испытал все имеющиеся у 
меня объективы. Как пра- 
вило, это были телеобъек- 
тивы — 200, 400 и 600 мм, 
несколько раз я даже пы- 
тался снимать объективами 
1000 мм, т. е. на объектив 
600 мм я ставил телеконвер- 
тер. 

Нетрудно было предполо- 
жить, что наивысший накал 
страстей и эмоций будет на 
третьем туре. Вот почему 
именно этот тур я решил 
снимать не из зала, а из-за 
кулис. Взвесив обстановку, 
мы с Дмитрием пришли к 
выводу, что при съемке об- 
щих планов зала нам не 
обойтись без радиоуправ- 
ления. Поэтому подготови- 
ли систему и, заранее до- 
говорившись с работниками 
телевидения, администра- 
цией зала, поставили каме- 
ру в глубине сцены перед 
органом. Это давало воз- 
можность снять исполните- 
ля на фоно зрителей. На 
камеру пришлось надеть 
две подушки, поглощаю- 
щие звук. Несколько раз 
мы проверили надежность 
работы камеры, навели ус- 
ловно объектив на резкость, 
именно на то место, где 
должен был сидеть испол- 
нитель. Кроме того, Дмит- 
рий выбрал точку съемки в 
глубине зала, напротив ис- 
полнителя, так, чтобы, видя 
его состояние, эмоции, уп- 
равлять камерой с пульта. 
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Замочу, что съемка радио- 
управляемой камерой, если 
делать это грамотно и 
знать, в каких ситуациях 
использовать эту систему, 
может принести самые не- 
ожиданные, интересные ре- 
зультаты. 

Если в первом и во втором 
туре мы в основном ис- 
пользовали мощные теле- 
объективы, то на третьем 
туре, когда местом моей 
постоянной съемки стали 
кулисы и те помещения, 
которые находятся за сце- 
ной, я применял, как пра- 
вило, широкоугольники, 
штатный объектив 50 мм, 
изредка, если требовался 
средний крупный план, — 
объектив 105 или же 
200 мм. 

Много времени я провел 
на репетициях музыкантов 
накануне их выступлений на 
третьем туре. В Большом 
зале консерватории я на- 
ходился с утра до вечера. 
Работа на репетициях дала 
ожидаемый результат: я 
сумел внимательно изучить 
манеру исполнения того или 
иного музыканта и уже во 
время конкурсных выступ- 
лений использовать это, 
чтобы зафиксировать то или 
иное интересное мгновение, 
состояние исполнителя. 
Сложность работы за кули- 
сами заключалась в том, 
что основную съемку вели 
японские и американские 
видеооператоры, купившие 
право на съемку в этих экс- 
клюзивных условиях. Но 
к финалу собралось очень 
много наших коллег-фото- 
корреспондентов, операто- 
ров ТВ. Обстановка созда- 
лась напряженная. Мы не- 
вольно мешали друг дру- 
гу, а все вместе — психо- 
логической подготовке кон- 
курсантов к выходу на сце- 
ну. Я считаю, что на таких 
ответственных мероприяти- 
ях должны работать фото- 
графы, обладающие высо- 
кой профессиональной и 
общей культурой. Надо не 
только уметь почувствовать 
ответственность за свою 
работу, но и понять чувства 
слушателя, исполнителя. 
Может быть, не жать лиш- 
ний раз на спуск затвора. 

А уж если нажать, то на- 
верняка, чтобы сделать хо- 
роший, грамотный кадр. 



СЕЙЭО АЭУМА (ЯПОНИЯ) 


ФОТО ВЛАДИМИРА ВЯТКИНА, ДМИТРИЯ ДОНСКОГО 
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ФОТОПРОБЛЕМЫ 


Ширятся творческие контакты 


Недавно главный редактор Фотохроники 
ТАСС В. Н. Зацепин и ответственный вы- 
пускающий Н. Ю. Ермилина по приглаше- 
нию Американской ассоциации фотогра- 
фов прессы Белого дома посетили Соеди- 
ненные Штаты. О своих впечатлениях о по- 
ездке рассказывает В. Н. Зацепин в беседе 
с нашим корреспондентом Л. И. Ухтом- 
ской. 

— Прежде всего расскажите, пожалуйста, 
об Ассоциации, которая вас пригласила, о 
программе втой поездки. 

— Американская ассоциация фотографов 
объединяет репортеров газет, которые 
снимают Белый дом и все, что с ним свя- 
зано. Раз в году эта Ассоциация проводит 
встречи-приемы, на которых почетными 
гостями бывают президент США или в 
редких случаях, когда он занят,— вице- 
президент, а также сенаторы, конгрессме- 
ны и некоторые видные пишущие журна- 
листы. Журналистов из других стран до 
сих пор не приглашали, так что мы с ре- 
дактором Фотохроники Ермилиной были 
первыми. 

До этого Ермилина уже участвовала в ра- 
боте одного из семинаров в Америке, где 
присутствовало 400 фоторедакторов. Ее 
рассказ о работе Фотохроники, фоторе- 
дакторов и наших фоторепортеров был 
встречен с огромным интересом. И наш 
новый совместный визит был связан преж- 
де всего со взаимным стремлением рас- 
ширить деловое сотрудничество между 
Фотохроникой ТАСС и нашими американ- 
скими коллегами. 

На этой встрече присутствовал вице-пре- 
зидент США Куэйл, поскольку в послед- 
нюю минуту выяснилось, что президент 
Буш не сможет приехать. По традиции он 
вручил награды десяти лучшим фоторе- 
портерам года своей страны. Лучшим был 
признан снимок Рины Козак, сделанный в 
Москве: на Красной площади, на фоне 
храма Василия Блаженного, три расплыв- 
чатые тени — военный, женщина и какой- 
то идущий человек. Снимок действительно 
очень хороший, но и наши фотографы (а 
я все время сравнивал) часто снимают не 
хуже. 

1500 американских фоторепортеров от 
1000 американских газет со своими жена- 
ми собрались в первоклассном отеле в 
присутствии крупных официальных лиц. 
Перед ними выступил вице-президент, от- 
метивший важную роль фотографии в 
средствах массовой информации, высокий 
уровень, которого она достигла в Амери- 
ке. В США средства массовой информации 
являются одним из столпов общества на- 
ряду с законодательной и исполнитель- 
ной властью, и у американцев отношение 
к журналистам и к труду фотокорреспон- 
дентов, в частности, совсем иное, чем в 
нашей стране. Например, с хорошей за- 
вистью на одной из пресс-конференций 
наблюдал за тем, как президент Буш по- 
дошел к журналистам, как он отвечал на 
все их вопросы. У нас такая практика то- 
же начинает входить в жизнь, но пока 
еще с трудом, как и все новое. 

— ■ Что яам как главному редактору дало 
общянив с представителями американской 
прессыі 

— На встрече, которая длилась до пяти 
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утра, после общей части состоялись от- 
дельные приемы: каждая газета, такие 
фотокомпании, как «Кодак», «Никон», 
«Кэнон», журналы «Тайм», «Нью-Йорк 
тайме», агентства Рейтер, Ассошиэйтед 
Пресс, вели их в своих отдельных поме- 
щениях. Фоторепортеры общались друг с 
другом, знакомились с новинками, кото- 
рые появились в теории и технике фото- 
графии. Я побывал в таких газетах, как 
«Нью-Йорк тайме», «Вашингтон пост», 
«Ньюс дѳй», посмотрел, как сегодня ра- 
ботают американские фоторепортеры, хо- 
тя в общих чертах и раньше это знал. 
Внимательно изучал работу четырех офи- 
циальных фотографов США. Они неот- 
ступно следуют за хозяином Белого дома, 
фиксируя буквально каждый час жизни 
президента, ведут съемки в любое вре- 
мя, естественно, не мешая его работе. 

Я видел цветные фотоальбомы президен- 
тов США, блестяще сделанные большими 
фотомастерами. В этих фотографиях 
прежде всего обращает на себя внима- 
ние их человечность. Помимо деловых, 
официальных, там есть и чисто «домаш- 
ние» сюжеты, заставляющие верить в де- 
мократичность самого президента и того 
общества, которое может вот так показы- 
вать жизнь своих высших руководителей. 

Я смотрел на американскую фотографию, 
сравнивая ее с нашей, особенно тассов- 
ской. И она показалась мне более раско- 
ванной, свободной, более демократичной. 
Чем эмоциональнее, выразительнее на 
снимках лица руководителей государства, 
тем с большей охотой эти снимки берут 
журналы. 

Здесь мы проигрываем. Видимо, это есте- 
ственно, потому что долгие годы мы бы- 
ли закомплексованы, зашорены, у нас бы- 
ли совершенно четкие ограничения: наших 
руководителей можно было снимать толь- 
ко «по стойке смирно», чтобы глаза у всех 
были открыты, и зачастую мы им «откры- 
вали глаза» ретушью. Сейчас я прошу: 
«Снимайте более раскованно, пусть наш 
зритель, читатель найдет отклик своим 
эмоциям, поверит в человечность тех, ко- 
го вы снимаете». Но и редакторам, и кор- 
респондентам быстро избавиться от дол- 
голетних привычек трудно. 

— Но все вто относится к правительст- 
венной съемке. А как выглядит наш собы- 
тийный репортаж по сравнению с амери- 
канским! 

— Советские репортеры находятся на до- 
статочно высоком уровне, и когда касает- 
ся особых случаев, экстремальных ситуа- 
ций, наши ребята не уступают американ- 
цам. 

В беседе один из фотографов АП ска- 
зал мне, что сейчас на материале совет- 
ских фотографий, в частности Фотохрони- 
ки ТАСС, они даже проводят что-то вроде 
семинаров, показывая их своим репорте- 
рам. Это касалось съемок визита прези- 
дента Рейгана в Москву, землетрясения в 
Армении. Не раз я слышал: «Ваши ребя- 
та сейчас так снимают! Мы раньше тако- 
го не видели!» И это было очень прият- 
но. 

Но все же, что греха таить, мы отражаем 
совсем не все события, которые у нас 
происходят: где-то стесняемся, где-то на- 
чинаем думать: а стоит ли? Но ведь жизнь 
уже показала, насколько неправы мы бы- 
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ли, когда старались показывать лишь са- 
мое хорошее, самое красивое, думая, что 
тем самым зовем людей к совершенству, 
воспитываем в них доброе и вечное. По- 
этому я уверен, что пресса должна быть 
свободна по-настоящему, вот тогда и 
страна будет действительно здоровой. 

— Как то большое значение, которое ■ 
Амернке придается фотографии в прес- 
се, сказывается на организации газетного 
депа! 

— Фотоотделы в ведущих газетах очень 
большие, каждая имеет 30 — 40 фоторепор- 
теров. И это на фоне того, что они полу- 
чают от агентств Рейтер и АП в день 150 — 
200 информационных снимков. Конечно, у 
этих газет и объемы другие, но и в про- 
центном отношении, считая рекламные 
публикации, они используют значительно 
больше фотографий. 

Вообще к фотографии здесь особое отно- 
шение. Начнем с того, как снимок прохо- 
дит в номер. Я присутствовал на планерках 
«Нью-Йорк тайме», «Вашингтон пост». За- 
седает редколлегия, каждый отдел (там он 
называется редакцией) докладывает, что 
ставит в номер, почему идет этот мате- 
риал. Утверждает его главный редактор. 
Потом отдел фотоиллюстраций делает са- 
мостоятельный доклад, предлагает в но- 
мер 12—16 фотографий, отпечатанных раз- 
мером 18X24 в черно-белом варианте, по- 
скольку газета черно-белая. Представи- 
тель фотоотдела рассказывает, какое со- 
бытие иллюстрирует данная фотография. 
Потом все вместе делают окончательный 
отбор. На тех двух планерках, где я был, 
фотоиллюстрации проходили почти на 
100 процентов, отсеивалось не более двух 
снимков. 

— Эти фотографии относились к тексту 
или были абсолютно самостоятельными! 


— В отличие от наших газет у них фото- 
графии всегда иллюстрируют текст. Аме- 
риканцы считают так: снимок с короткой 
текстовкой обозначает событие, но и толь- 
ко. К фотографии, которая, как правило, 
отображает значимое событие, совершен- 
но необходим расширенный литературный 
текст. 


— А другие отделы — литературы, искус- 
ства, спорта — контактируют с отделом 
иллюстраций! 

— Обязательно. Иногда они просят про- 
иллюстрировать их темы, но фотоотдел 
сам внимательно следит за событиями и, 
как правило, каждое более или менее 
значительное из них находит отражение в 
фотографии. Они же профессионалы... 
Чтобы событийная фотография попала в 
номер, газеты идут на любой расход. Мо- 
гут даже нанять специальный самолет, 
чтобы репортер успел на событие. 

На что я еще обратил внимание — газе- 
ты постоянно модернизируют фотографи- 
ческую технику и технику оперативной пе- 
редачи фотоинформации. С осени они 
планируют перейти на лазерную технику, 
и тогда время передачи одного черно- 
белого снимка составит около минуты, а 
цветного — три минуты. Для сравнения — 
Фотохронике, чтобы передать цветной 
снимок, требуется 45 минут. В скором вре- 
мени фотоаппараты будут снимать уже не 
на фото-, а на магнитную пленку, и е нее 
кадр тут же с помощью вмонтированного 
в камеру передатчика можно будет пере- 
дать в редакцию. Для перехода на такие 
средства связи АП ассигнует 35 млн. дол- 
ларов. 



— С чем связана готовность американ- 
ских средств массовой информации идти 
на столь крупные затраты! 

— Они считают, что к любому крупному 
событию будет привлечено в два раза 
больше внимания, если оно будет иллю- 
стрировано. Наши газеты, видимо, при- 
держиваются обратного принципа. Напри- 
мер, Фотохроника передает 20 телефото 
в день в 10 — 11 газет и на ТВ, но очень 
редко даже снимки, рассказывающие о 
зарубежных событиях (а мы даем снимок 
о любом значительном событии за рубе- 
жом), попадают в номер. Когда запустили 
наш «Буран», мы сразу дали снимок и 
звонили по всем газетам: «РебятаІ Это 
наш «Шаттл», возьмите снимок, это ведь 
впервыеі» Лишь с четвертого звонка одна 
газета согласилась. Это — позорі Или на- 
ша бода — настолько мы не привыкли к 
оперативной информации. 

— От чего это зависит] От компетент- 
ности руководства или от общей органи- 
зации дела в сфере информации! 

— Начинать нужно с уровня подготовлен- 
ности главных редакторов и ответствен- 
ных секретарей. Кроме того, отделы ил- 
люстраций, как правило, играют в наших 
газетах и журналах вспомогательную роль. 
Мал объем газет, много текстовых мате- 
риалов. Часто слышишь: «Мы задыхаемся, 
нас Верховный Совет завалил отчетами» и 
т. д. 

— Вернемся к вашим личным впечатле- 
ниям. Какие темы были главными в бесе- 
дах е американскими коллегами! 

— Интерес к нашей стране, к нашим про- 
блемам огромный. Они очень деликатны 
и не задают вопросов о наших бедах, 
спрашивают о перспективах. Американцы 
е большой симпатией относятся к нам, 
крайне рады, что теперь не надо нас бо- 
яться, что мы такие же люди, как они, 
так же думаем... Хотя газетчики многое о 
нас знают, наши рассказы все-таки были 
для них большим откровением. 

Там очень высок престиж Горбачева, они 
ценят перестройку. Как резко потеплели 
наши отношения, говорит хотя бы то, что 
в Белом доме его сотрудники старались 
нам все показать, предугадать каждый 
наш шаг, вопрос, желание. 


белый дом 

— Какие конструктивные результаты при- 
несло непосредственное общение с пред- 
ставителями прессы и деловыми кругами 


— Американцы хотят расширять контакты 
с советскими фотографами. Поэтому нам 
было предложено организовать осенью 
этого года деловой визит в Москву пред- 
ставителей 10 — 12 крупнейших американ- 
ских газет. С нашей стороны во встрече 
должны участвовать все ведущие фото- 
графические организации и издания стра- 
ны. Американцы собираются привезти с 
собой слайды, фотографическую пере- 
дающую и принимающую технику, расска- 
зать подробно об организации и творче- 
ской стороне своей работы. Это должна 
быть очень интересная встреча. Семинар 
продлится в столице пять дней, потом 
его участники поедут в Грузию — об этом 
уже есть предварительная договорен- 
ность. 

Будет создан пресс-центр семинара. Нуж- 
но подготовить выступления с нашей 
стороны, причем они не должны быть 
сугубо теоретическими. 

Есть предложение «Нью-Йорк тайме» уст- 
роить совместную фотовыставку на те- 
му — демократия, как мы ее понимаем. 
Сопоставление двух взглядов на демокра- 
тию должно быть очень интересно. 

— А какие результаты применительно не- 
посредственно к Фотохронике принесла эта 
поездка! 

— Нам предложили целый ряд интерес- 
ных совместных проектов. Я почерп- 
нул много нового из области компью- 
теризации средств массовой информации. 
Планируем создать у себя электронный 
фотоархив: в фототеке у нас и даль- 
ше будут храниться негативы, но инфор- 
мацию о них мы заложим в электронную 
•память, чтобы наши клиенты, нажав кноп- 
ку, видели на экране сразу по 20 фото- 
графий, отбирали из них нужные и полу- 
чали затем контрольные отпечатки, впол- 
не пригодные для показа руководству ре- 
дакции. Необходимые для издания снимки 
высокого качества потом можно будет за- 
казать в Фотохронике. 

К сожалению, компьютеризация, которую 
мы будем проводить в Фотохронике, 


больше скажется на наших отношениях с 
западными партнерами, чем внутри стра- 
ны, так как советские издания пока техни- 
чески не готовы сотрудничать с нами на 
таком уровне. Но ведь и так 50 процен- 
тов наших снимков идет за рубеж, там их 
берут с большей готовностью, чем внут- 
ри страны. Это даже грустно, что нас 
больше ценят за рубежом. Здесь, где нас 
справедливо критикуют за содержание и 
техническое качество информации, боюсь, 
знают далеко не всю нашу продукцию — 
наши цветные фотографии мало ко- 
му знакомы. А сейчас мы очень много 
работаем в цвете и на зарубеж даем его 
очень много. Однако из-за разницы в тех- 
ническом оснащении возникает другая про- 
блема: мы имеем обмен фотоинформаци- 
ей со всеми агентствами мира — крупны- 
ми и мелкими, и все они сейчас переходят 
на цвет, а мы не а состоянии публико- 
вать цветные фотографии, потому что у 
нас газеты черно-белые, им не нужен 
цвет. Мы стоим перед проблемой, что ин- 
формация из этих стран будет сокра- 
щаться, потому что мы не способны на 
равноценный обмен. Приходится нацели- 
вать наших литературных корреспонден- 
тов за рубежом, чтобы они снимали для 
нас черно-бедые кадры, давать им фото- 
аппаратуру. И надо сказать, некоторые 
неплохо это делают, работая на нас. 
Техническая отсталость уже борет нас за 
горло, и если мы и наши газеты не сде- 
лаем рывок в техническом оснащении, то 
через десять лет будет беда. На все это 
нужна валюта, но чтобы ее зарабатывать, 
вначале надо потратиться — нужны прежде 
всего материалы и техника, на которых 
можно работать. 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Истоки мастерства 

МНЕНИЕ КОЛЛЕГИ 


Короткие, как винтовочные выстрелы, 
подписи — «Горе», «Ночь», «Поиск», чуть 
длиннее — «Горноспасатели», «Еще не опо- 
знанные», «Люди остаются людьми». И 
снова короткие — «Спитак», «Кировакан», 
«Ленинакан»... 

Фотовыставка «Наша общая боль», кото- 
рая с начала 1989 года осталась в памяти 
жителей областного города Кирова, а за- 
тем Яранска и Котельнича, ее автору Ста- 
ниславу Шаклеину не могла бы приви- 
деться и во сне. Он не думал о ней даже 
тогда, когда по командировке редакции 
газеты отправлялся в дальнюю дорогу, 
чтобы язьжом фотографии рассказать о 
людях, пришедших на помощь жертвам 
землетрясения в Армении. 

Но картина получилась значительно шире. 
Снимки были настолько выразительными 
и их оказалось так много, что родилась 
идея выставки. Весь сбор за вход на вы- 
ставку по желанию автора был направлен 
в фонд помощи пострадавшим от земле- 
трясения. 

Это только один эпизод из жизни нынеш- 
него фотокорреспондента газеты «Совет- 
ская Россия» по европейскому Приуралью 
Станислава Шаклеина. 

Истоки его мастерства находятся на вят- 
ской земле, где он родился и вырос. Ге- 
рои и мученики этой многострадальной 
земли занимают ведущее место в твор- 
честве фотографа и оказывают большое 
влияние на ценителей фотоискусства. Со- 
трудник «Кировской правды» Феликс 
Фридман вспоминает, как один только вы- 
полненный Шаклеиным портрет пожилой 
деревенской женщины побудил в нем же- 
лание написать очерк о ее нелегкой 
судьбе. 

За десять лет сотрудничества в периоди- 
ческих изданиях Станислав Шаклеин стал 
лауреатом конкурсов газет «Советская 
Россия», «Правда», журналов «Советская 
женщина», «Журналист», дипломантом 
международных выставок. 
Любознательность и увлеченность фото- 
графией постоянно зовут Станислава в до- 
рогу. Он охотно ездит в самые отдален- 
ные уголки страны, вплоть до Сахалина. 

Но центром внимания его объектива по- 
прежнему остается Кировская область. 
Одна из последних работ С. Шаклеина — 
«Крестный ход». Есть на вятской земле 
река Великая, г/^е, по преданиям, в 
1380 году была найдена икона Николая 
Чудотворца, якобы посланная самим Бо- 
гом. В течение трехсот лет ежегодно в на- 
чале короткого северного лета соверша- 
лись крестные ходы к месту обретения 
иконы святителя, которая, по мнению ве- 
рующих, излечивала больных. Верующие 
ходили молиться на реку Великую, пока в 
советское время не последовал запрет и 
не стали выставлять кордоны против па- 
ломников. Впрочем, некоторых не оста- 
навливало и это. Теперь все подобные 
запреты сняты. Верующие открыто, даже 
при содействии местных властей, соверша- 
ют крестный ход на реку Великую, при- 
зывая обратиться к таким общечеловече- 
ским ценностям, как милосердие, любовь 
к ближнему, мир на Земле. Станислав 
Шаклеин отразил эту тему в целой серии 
снимков. 



ТИХАЯ СЧАСТЛИВАЯ СТАРОСТЬ 
(ИЗ РЕПОРТАЖА О ДОМЕ-ИНТЕРНАТЕ) 


В. ДОМРАЧЕВ, 

секретарь правления Кировской 

областной журналистской организации ФОТО СТАНИСЛАВА ШАКЛЕИНА 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Александр Ключников Оленьими тропами 


Мне 42 года. Родился и 
вырос в небольшом бело- 
русском городке Речицо 
на берегу Днепра. В дет- 
стве мечтал стать музы- 
кантом и стал им, окончив 
Гомельское училище име- 
ни Н. Ф. Соколовского. Ра- 
ботал преподавателем му- 
зыкальной школы, концерт- 
мейстером ансамбля танца 
«Дняпро», увлекался игрой 
на гитаре в модном тогда 
ВИА. В 1972 году уехал на 
Камчатку в Корякский ав- 
тономный округ. 

Знакомство с северной, 
удивительной по красоте 
природой, неизвестной мне 
до того культурой север- 
ных народностей, их заня- 
тиями и бытом оказалось 
захватывающим. Пришло 
желание каким-то образом 
фиксировать увиденное. 
Когда мне было 27 лет, я 
впервые взял в руки фо- 
тоаппарат. Путь к позна- 
нию мира фотографии шел 
через самообразование и 
практику. Сделав первые 
снимки, я больше не рас- 
ставался с камерой. Начал 
публиковаться в «Камчат- 
ской правде», направлял 
свои репортажи на област- 
ное телевидение после ко- 
мандировок по округу. А 
потом стал фотокоррес- 
пондентом газеты «Коряк- 
ский коммунист». 

В 1986 году закончил ки- 
нофотоотдѳление Кемеров- 
ского государственного ин- 
ститута культуры. Темой 
моей дипломной фотовыс- 
тавки стал этнографиче- 
ский фотоочерк «Оленьими 
тропами», состоящий из 60 
работ. Все они сделаны в 
разное время года и в 
разных местах полуостро- 
ва: на восточном и запад- 
ном побережье, на олене- 
водческих станах, на смот- 
рах и фестивалях народно- 
го творчества, в походах, 
этнографических и другого 
рода экспедициях, во вре- 
мя проведения националь- 
ных праздников. Для пе- 
редвижения пользовался и 
вертолетами, и собачьими 
упряжками, доводилось 
плыть по быстрой реке на 
бату — вид долбленой 
лодки... Сотни километров 
пройдены просто пешком. 
Для меня главное богатст- 
во Камчатки — это живу- 
щие там люди: оленеводы, 
рыбаки, охотники, их гар- 
моничная взаимосвязь с 
природой и, конечно, сама 
природа. В их жизни и тру- 
де интересно и важно все: 
искусно сделанная без еди- 
ного гвоздя нарта или 
аргиэа, изящно сшитая ме- 
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стерицей удобная меховая 
одежда, традиции, празд- 
ники, обряды, песенное и 
танцевальное творчество 
чукчей, коряков, эвенов, 
ительменов. Это и стало те- 
мой этнографического фо- 
тоочерка «Оленьими тро- 
пами». На снимках почти 
отсутствуют (во всяком 
случае для меня) случай- 
ные люди и случайные со- 
бытия: например, «Отец и 
сын» — известный в окру- 
ге оленевод Андрей Эвка- 
вавович Мулювье с сыном 
Юрой; «За чаем» — госте- 
приимная мастерица из се- 
верного села Ачай-Ваяма; 
«Родовой танец» исполня- 
ет Татьяна Уркачан, вла- 
деющая чукотским, эвен- 
ским, корякским языками, 
хранительница и знаток пе- 
сенного и танцевального 
творчества народов Севе- 
ра; «Мэнго» — известный в 
нашей стране государст- 
венный национальный ан- 
самбль танца; «Корализа- 
ция» — наиболее ответст- 
венная пора у оленеводов. 
Насколько угаданы харак- 
теры и образы, судить, ко- 
нечно, зрителю. 

Я по-доброму вспоминаю 
людей, с которыми рабо- 
тал и жил на Камчатке. На- 
зову некоторых: директор 
краеведческого музея 
Ю. Баженов, художники 
В. Крупина и А. Пирожен- 
ко, первый корякский ба- 
летмейстер С. Кавевтѳгин, 
поэт и писатель В. Косы- 
гин (Коянто), заслуженные 
артисты П. Яганов и И. Жу- 
ков из ансамбля «Мэнго», 
их балетмейстер и худо- 
жественный руководитель 
Александр Гиль. О каждом 
из них можно рассказы- 
вать много и долго. Они 
посвятили свое творчество 
Северу, а жизнь — Камчат- 
ке. 

Сейчас я снова живу в Бе- 
лоруссии. Сотрудничаю 
внештатно с газетой и 
журналом «Нефтяник», но 
камчатская тема для меня 
самая любимая и неокон- 
ченная... 

Немного о технике съемки. 
Снимал и снимаю отечест- 
венной аппаратурой — «Зе- 
нитом», «Салютом», «Кие- 
вом». Хочу сразу отметить 
противостояние морозу ка- 
мер «Любитель» и «Прак- 
тика». Они много раз вы- 
ручали меня, когда все ос- 
тальные отказывали. Съем- 
ку веду репортажно. Очень 
редко использую дополни- 
тельные источники света. 
Люблю фотографику, кото- 
рая обогащает изображе- 
ние, делает его лаконич- 
нее, и при этом фотогра- 
фия не теряет реалистич- 
ности. 


БЕЗ НАЗВАНИЯ 
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ФОТО АЛЕКСАНДРА КЛЮЧНИКОВА 



ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Татьяна Ильюшина Пейзаж с фигурой художника 



Харьковчанин Евгений Пав- 
лов по профессии кино- 
оператор. Но в начале 70-х 
годов стал выступать как 
фотохудожник а составе 
авангардной творческой 
группы «Время». Работы 
его приобрели известность 
и вызвали немало споров. 
Сложные по прочтению, 
по фотографическому язы- 
ку, они требовали нето- 
ропливого вдумчивого ана- 
лиза. 

У Павлова немало фото- 
монтажей. Но это не толь- 
ко продуманное соедине- 
ние изображений реально 
существующих объектов, 
дабы получившаяся моза- 
ичная картина стала визит- 
ной карточкой его фило- 
софских взглядов, а некий 
синтез фотографии, кино, 
литературы, театра. Прав- 
да, приоритет фотографи- 
ческого подхода очевиден. 


80-е годы — новый поворот 
в исканиях автора. Павлов 
снимает очень много, но 
в пестрой картине разно- 
ликой творческой материи 
автора есть своя главная 
линия. В таких произведе- 
ниях, как «Контакты» (1984), 
«Экологический сон» (1985), 
«Наедине с собой» (1986), 
просматривается попытка 
фотографа-философа уло- 
вить незримые человече- 
ские взаимосвязи и попро- 
бовать выстроить свою 
картину мира. Для Павло- 
ва важно найти единство 
времени и пространства, 
единство пусть сложное, 
но все же гармоничное. 
Найти, как говорил сред- 
невековый философ Нико- 
лай Куэамский, «гармонию 
противоречий». 

Павлов — урбанист. Но го- 
род в его снимках — мес- 
то странное. Здесь много 


«чужого», что «навязывает» 
свои правила игры, входит 
в изображение со своими 
претензиями, капризами, 
языком. Это фантомы го- 
рода, которые узнаются в 
авантюрных персонажах — 
манекенах, героях, сошед- 
ших на землю с офсетных 
обложек, оборотнях, воз- 
никающих перед живыми 
людьми. Город художни- 
ка — это и... окно в чистом 
поле, и «синтетический 
пейзаж», составленный из 
химерных побегов металла 
и анилиновых миражей. 
Обычные объекты кажутся 
диковинными. 

Есть предметы, которым в 
работах Павлова принадле- 
жит особая роль. Один из 
них — рама, настоящая де- 
ревянная или какая-то иная 
и даже созданная чисто 
фотографическими при- 
емами. Рамы внутри кадра 


не просто расставляют 
композиционные акценты, 
но делают предметом изо- 
бражения «новое». Наклон- 
ные проекции рам рассе- 
кают пространство, обра- 
зуя в нем зияющие дыры. 
Рама вдвигает в поле сним- 
ка новый мир, вытесняя к 
краям будничное прост- 
ранство «неискусства». Ра- 
ма — своеобразный знак 
культуры, искусства. Неда- 
ром у Павлова она близка 
к совершенной гармонии 
квадрата. Его строгая чис- 
тота среди рыхлых и 
аморфных форм — как вос- 
становление гармонии. 
Привязанность к знакам и 
атрибутам человеческой 
культуры — это не просто 
прием, формальное при- 
страстив художника, это 
его причастность к мифо- 
логизму, духовности. 
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ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Спасибо, но... 


ФОТОКОНКУРСЫ 

Первый всесоюзный 



По праву человека, кото- 
рому детская фотография 
знакома не понаслышке, 
хочу посмотреть «дарено- 
му коню в зубы», ведь 
именно подарком оказа- 
лась практически первая 
книга о детской советской 
фотографии «Я расту» *, 
вышедшая в издательстве 
«Планета». 

Около 200 фотографий 
юниоров страны попали в 
эту книгу со стендов про- 
шедшей в 1987 году в Мо- 
скве в Фотоцентре Союза 
журналистов СССР Всесо- 
юзной выставки юных фо- 
толюбителей «Открывая 
мир». За прошедшие годы 
многие из этих снимков 
совершили путешествие по 
США, собрали энное коли- 
чество наград на выстав- 
ках в нашей стране и за 
рубежом, опубликованы в 
нашем «Фотоюниоре», в 
прессе. Словом, книга во- 
брала в себя сливки дет- 
ской фотографии, явления 
в общом-то уникального. 
Она могла бы стать клю- 
чом к миру детских фанта- 
зий и реалий, привязанно- 
стей и надежд, полной 
юмора, открытий, света. 
Юные авторы фотографий 
оказались «на высоте». Да- 
же репродуцированные, их 
работы в большинстве сво- 
ем не потерялись, не ста- 
ли серой массой снимков, 
которые иногда являют нам 
каталоги иных фотоэкс- 
позиций. Но фотокнига 
ведь и не каталог, не про- 
сто констатация состояв- 
шейся выставки. И вот по 
поводу ее концепции (ху- 
дожник-составитель 
Э. К. Ипполитова) хотелось 
бы поспорить. 


* «Я расту». Фотоальбом, — М.: 
Планота, 1990, 


Открывает фотокнигу до- 
вольно сухая аннотация-ин- 
формация о том, чему она 
посвящена, затем на раз- 
вороте следует эмоцио- 
нальная вступительная 
статья фотокорреспонден- 
та «Огонька» Л. Шерстен- 
никова, посвященная юным 
авторам и особенностям их 
взгляда на мир через фо- 
токамеру, а потом собст- 
венно альбом, разделенный 
на пять тематических бло- 
ков: «Печали и радости 
школьных лет», «Друзей 
моих прекрасные черты», 
«Меньшие наши братья», 
«Безмолвие имеет свой 
язык», «Фантазиям ребячь- 
им нет границ», в которых 
уместились и разные жан- 
ры, и наиболее близкие 
фотоюниорам сюжеты. 
Каждому блоку предшест- 
вует детский рассказ (так 
написано в выходных дан- 
ных о книге) писателя 
Н. В. Ламма. Не знаю, 
стоило ли совмещать эти 
несопоставимые вещи — 
непридуманную детскую 
фотографию и придуман- 
ные недетские рассказы... 
Если уж и был смысл рас- 
сказывать о чем-то в этой 
фотокниге, то, наверное, о 
юных авторах и их педаго- 
гах, о тех любопытных ис- 
ториях, которые сопутству- 
ют творчеству фотоюнио- 
ров, и написаны они могли 
бы быть самими ребята- 
ми. К сожалению, изда- 
тельство пошло по легко- 
му, быстрому пути: пере- 
сняв фотографии, не стало 
утруждать себя поиском 
тех, кто мог бы превра- 
тить эту карту-схему в 
полный и интересный атлас 
детской фотографии. 

А стоит эта дешевая для 
издательства (ведь ребятам 
за снимки не платят) книга 
дорого — 4 рубля 30 копе- 
ек. По-моему, для подрост- 
ка-фотолюбителя — это 
приличная сумма, и, на- 
верное, потому лежит она 
пока на полках магазинов. 

А место ей, конечно, в 
каждом детском фото- 
кружке, клубе, студии, на 
книжной полке фотоюнио- 
ра, ибо в ней — лучшее, 
что было снято у нас в 
стране подростками нес- 
колько лет назад. И все 
же, если есть эта книга в 
магазинах вашего города — 
покупайте, — боюсь, не 
скоро у детской фотогра- 
фии будет еще такой вы- 
ход на люди. Поэтому и 
хочется сказать издателям: 
«Спасибо, но...» 

Г. ЕРГАЕВА 


В Минске состоялся Пер- 
вый всесоюзный конкурс- 
выставка работ фотогра- 
фов службы быта. Конкурс 
был посвящен 150-летию 
фотографии. У него есть 
своя предыстория. Более 
двадцати лет назад на Ук- 
раине прошла первая рес- 
публиканская фотовыстав- 
ка. Вслед за этим — пер- 
вый республиканский кон- 
курс-выставка, ставший 
традиционным для Россий- 
ской Федерации. В них вне 
конкурса принимали учас- 
тие и фотографы службы 
быта из других республик. 

В минском смотре участво- 
вали фотографы почти всех 
республик. Коллекция Рос- 
сийской Федерации оказа- 
лась самой представитель- 
ной. 

На выставке был раздел, 
посвященный истории фо- 
тографии: старинные и со- 
временные аппараты, кни- 
ги и журналы, снимки из 
семейных альбомов, боль- 
шинству из которых — от 
70 до 100 лет. Эта экспози- 
ция состояла иэ личных 
коллекций фотографов, 
преподавателей фотогра- 
фии, работников службы 
быта Москвы, Ростова Ве- 
ликого, Кургана. 

В жюри конкурса входило 
20 человек, в числе их 
были и представители рес- 
публик. 

За лучшие работы отмече- 
ны 39 авторов (51 призо- 
вое место) и кооператив 
«Растр». Кроме того, были 
вручены специальные при- 
зы Белорусской и других 
республик. 

Преобладающим жанром 
на выставке стал фотопорт- 
рет. Далее следовал пей- 
заж, репортаж, натюрморт. 
Призовые места были вы- 
делены раздельно для чер- 
но-белых и цветных отпе- 
чатков. Цветные работы, 
выполненные на бумаге 
фирм «Агфа» и «Кодак», 
заметно выделялись луч- 
шей цветопередачей. Но 
было и исключение — се- 
рия снимков портретиста 
из Сургута В. Костюкова, 
выполненная на отечест- 
венной фотобумаге. 

Конкурс показал, что об- 
щий уровень исполнения 
черно-белых портретов за- 
метно снизился по сравне- 
нию с такими же работами 
десяти-двадцати летней 
давности. Но лучшие сним- 
ки в этом жанре могут ук- 
расить выставку любого 
ранга. Участник и лауреат 
многих союзных и зару- 
бежных выставок Р. Баран 
представил фотографии в 


традиционной для него тех- 
нике изогелии. Зрители за- 
держивались у «Портрета 
профессора И. Мирзухи- 
на». Открытием выставки 
явились работы другого 
киевлянина — С. Крылато- 
ва, ученика Р. Барана. При- 
ятно видеть, что в списке 
победителей конкурса фа- 
милии учителя и ученика 
стоят рядом. У Д. Дереви- 
чора из Донецка — две на- 
грады за серии черно-бе- 
лых и цветных работ. Как 
и на прежних конкурсах, 
останавливали внимание 
самых искушенных зрите- 
лей снимки саратовского 
фотографа А. Бланка, на- 
пример портрет Ростисла- 
ва Плятта. 

Были показаны также две 
ретроспективные коллек- 
ции московских фотогра- 
фов Г. Золотайкиной и 
О. Беленького. Десятки лет 
снимали они в павильоне. 

Им довелось работать с 
портретистами, имена ко- 
торых составляют гордость 
отечественной фотографии: 
М. С. Наппельбаумом, 

Н. И. Свищовым-Паола, 

М. А. Сахаровым и други- 
ми. По итогам «зрительских 
симпатий» Галина Юзефов- 
на Золотайкина получила 
приз имени М. С. Наппель- 
баума (она была его уче- 
ницей), учрежденный орг- 
комитетом выставки. Фа- 
милия Беленького дважды 
встречается в списке побе- 
дителей: на выставке де- 
бютировал и был также от- 
мечен его сын — М. Бе- 
ленький. 

Жанр пейзажа по-прежне- 
му привлекает фотографов 
возможностью отразить в 
снимке свои пристрастия. 
Живописен цветной пейзаж 
В. Кожевникова (Черепо- 
вец), поэтичны снимки ло- 
шадей минчанина Ю. Жван- 
ко. Жюри отметило пре- 
мией работу В. Кузина 
(Смоленская обл.) «Дере- 
венька моя» — горестное 
свидетельство нашего не- 
брежного отношения к 
среде обитания. 

Натюрморт не был выде- 
лен в отдельный раздел, 
что жаль, ибо в этом жан- 
ре оказались отличные 
цветные снимки. 

За прикладные работы от- 
мечен кооператив «Растр». 
Премию получил А. Гари- 
бов (Ростов-на-Дону) — за 
образцы новых способов 
оформления сувенирных 
снимков. Автор серии из 
пяти оригинальных цвет- 
ных фоторабот К. Левиев 
(Москва) тоже получил на- 
граду, но почему-то орга- 
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низаторы выставки отнес- 
ли ого работы к жанру 
портрета. Нечеткость жан- 
ровой классификации мож- 
но проиллюстрировать еще 
одним примером. Снимки 
кафедрального собора по- 
лучили премию... по жанру 
репортажа. 

Репортажные снимки у фо- 
тографов службы быта 
обычно уступают по выра- 
зительности портретным. 

В целом эта выставка не 
составила исключения. Но 
были на ней и удачные ре- 
портажи. Жюри отметило 
первой премией работу 
Д. Линникова (Киргизская 
ССР) «Сельский оратор», 
второй премией — серию 
Р. Исламова (Башкирская 
АССР) «Шестилетки», 
третьими премиями — се- 
рии снимков А. Багаевой 


«Ройган в Москве» и 
А. Шахбазяна (Ереван) 
«Землетрясение», снимок 
А. Лозы «У каждого свой 
флаг». 

Выставка продемонстриро- 
вала достижения и просче- 
ты профессиональной фо- 
тографии, необходимость 
критического осмысления 
принципов отбора и оцен- 
ки фоторабот, их оформ- 
ления. 

В заключение — об одной 
важной инициативе, с ко- 
торой выступил Р. Баран. 
Он предложил создать со- 
юз профессиональных фо- 
тографов. Инициативная 
группа наметила програм- 
му действий. 

Л. КУРСКИЙ 


Неисчислимость образов 


Перед нами цветные работы Гиоргиса Ботонаки- 
са. Перед нами знакомая и незнакомая Греция, 
можно даже сказать, неожиданная: ее древние 
камни, песок, скульптуры, постройки. Застыли в 
молчании таинственные скалы, напоминающие 
морских львов, наполнены тишиной каменные 
своды здания, дышат зноем древние стены, уви- 
тые экзотическими растениями. Чем вниматель- 
нее вглядываешься в эти фотографии, тем боль- 
ше поражаешься умению их автора искать и на- 
ходить те особые состояния окружающего мира, 
которые, будучи запечатленными на снимках, 
становятся художественными образами. 

Гиоргис Ботонакис живет и работает в Афинах, 
по профессии — врач-психиатр. Но есть у него 
серьезное увлечение — фотография. Как говорит 
сам автор, фотография — это его способ видеть 
мир и придавать ему смысл. 

С помощью фотокамеры Ботонакис стремится 
перодать то, что интересует его в окружающем 
мире: камень, вода, песок, дерево. Вода для не- 
го заключает в себе вечное движение, камень — 
неподвижность и закрепленные образы, дере- 
во — первый вид жизни. Ему интересно обнару- 
живать в этих архаичных элементах природы не 
полностью сложившиеся образы, которые как бы 
являются предвестниками позднейшего развития 
мира — человеческие фигуры, лица, абстрактные 
схемы и идеи. 

Вот что говорит о своей работе сам Гиоргис 
Ботонакис: 

— Каждый предмет, существующий в природе, 
имеет свой образ, потому что существуют глаза 
и ум человека. Но истинный образ его не тот, 
который представляется нам, потому что мы ви- 
дим всегда какую-то часть его. Никто не можот, 
например, охватить взором ствол дерева цели- 
ком, со всех сторон сразу. Зрительные образы 
только одного ствола дерева неисчислимы. Свет 
может создать тысячи образов одного и того же 
объекта в зависимости от того, много его или 
мало, рассеянный он или резкий, как направле- 
ны его лучи. И каждый раз свет создает другие 
тони. Тени — это посыл или совсем невидимые 
части объекта. Зримые и незримые, отсутствую- 
щие его части могут создать еще тысячи компо- 
зиций, т. е. тысячи образов. 

Человек, который доржит в руках фотоаппарат, 
становится художником тогда, когда начинает ви- 
деть, когда элементы ого зрительной картины 
вызывают сознательные или бессознательные 
представления, идеи, чувства, желания, существо- 
вавшие в ном уже ранее. Тогда художник захо- 
чет найти, какая из тысяч картин действительно- 
сти увиденного больше отвечает ого воображе- 
нию. Он будет порѳдвигаться в пространстве, 
изучать световые отношения и много раз созда- 
вать новые, кроме существующих естественно. 
Одни части объекта подчеркнет светом, другие 
исключит тенью. Исключит все то, что считает 
лишним в своей картине, что ее перегружает. 
Будет жонглировать четкостью и неопределен- 
ностью. Изменит цвет, пользуясь свойствами 
света и применяемых фотоматериалов. Обособит 
части двух объектов в том случае, если они ин- 
тересуют его не сами по себе, а их взаимосвязь, 
возможный между ними «разговор». Может упо- 
требить их тени или отражения, если хочет вы- 
разить их абстрагированные или видоизменен- 
ные образы. 

Эти мысли выражают мои чувства, манеру моой 
работы... 

Летом этого года в Западном Берлине состоя- 
лась персональная выставка Гиоргиса Ботонаки- 
са. Их уже было несколько в разных странах. 

В нашей стране с его творчеством мы знакомим- 
ся впервые. 

Н. КРАСИЛЬНИКОВА 
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ФОТОТЕХНИКА 


Аддитивная фотопечать* 

ЛАБОРАТОРНАЯ ПРАКТИКА 


Диаграмма цветности. Устройство 
«Спектрозон-1» позволяет получить на 
цветной фотобумаге диаграмму цветности 
или цветовой треугольник (фото 3) — тре- 
угольную таблицу цветового охвата, обес- 
печиваемого триадой красителей бумаги. 
Это достигается при отсутствии в увеличи- 
теле негатива и при оптимальном балансе 
светочувствительности слоев цветной фото- 
бумаги путем подбора зональных условий 
экспонирования, обеспечивающих получе- 
ние на ней ахроматических тонов (белых, 
серых, черных). Каждой вершинной ячейке 
цветового треугольника отпечатка (рис. 2) 
соответствует наименьшая оптическая плот- 
ность мозаичного светофильтра для двух 
зон спектра и максимальная (равная^ шести 
ступеням плотности сверхоптической плот- 
ности наибольшей полосы) его плотность 
для третьей зоны. Вершинные ячейки проб- 
ного отпечатка (фото 3) получены воздей- 
ствием на бумагу излучений преимущест- 
венно двух спектральных зон, что обеспе- 
чивает им основные (синий, зеленый и 
красный) цвета. Ячейки, расположенные по 
периметру цветового треугольника и нахо- 
дящиеся посредине между вершинными 
ячейками, будут дополнительных цветов 
(желтого^ пурпурного и голубого). Ячейка 
цвета, дополнительного цвету вершинной 
ячейки, расположена в цветовом треуголь- 
нике напротив этой вершины. Вдоль каж- 
дой из сторон цветового треугольника цвет 
ячеек непрерывно переходит от цвета од- 
ной вершинной ячейки к цвету другой. 
Центральной ячейке этого треугольника со- 
ответствуют зональные экспозиции, полу- 
ченные за одной полосой мозаичного све- 
тофильтра в трех ее пространственных по- 
ложениях. Поэтому его центральная ячей- 
ка имеет ахроматический тон. Треугольная 
диаграмма цветности содержит также де- 
вять ячеек, расположенных вокруг цент- 
ральной ячейки и образующих внутренний 
треугольник. Закономерности изменения 
цветового тона ячеек внешнего и внутрен- 
него треугольников аналогичны. Ячейки 
внутреннего треугольника характеризуются 
меньшими различиями в плотностях соот- 
ветствующих им полос мозаичного свето- 
фильтра (рис. 2), насыщенность их цвета 
меньше цветовой насыщенности ячеек 
внешнего треугольника (фото 3). Цветовой 
тон ячейки треугольной диаграммы цветно- 
сти характеризуется положением луча, про- 
веденного к ней из центра этой диаграм- 
мы, а насыщенность цвета ячейки — ее уда- 
ленностью от этого центра. Диаграммы 
цветности позволяют проследить и пред- 
сказать изменение цвета изображения при 
варьировании экспозиционных условий его 
фотопечати. 

Определение условий экспонирования 

при аддитивной цветной печати осущест- 
вляют с помощью нейтрально-серого моза- 
ичного светофильтра 3 и четырехпольного 
оптического клина 5. Последний позволяет 
получать на пробном отпечатке свое изо- 
бражение, составленное из четырех пря- 
моугольных полей (поле сравнения обозна- 
чено треугольным вырезом). Коэффициен- 
ты светопропускания полей четырехполь- 
ного оптического клина 5 выбраны так, что- 
бы на пробном отпечатке поле сравнения 
было равно по плотности и цветности цент- 
ральной шестиугольной ячейке диаграммы 
цветности, а яркостные отличия любых со- 


* Окончание, Начало см, «СФ», 1990, НС 10, 



РИС. Э. ОПРЕДЕЛЕНИЕ УСЛОВИЙ ЭКСПОНИРОВА- 
НИЯ ПО ПРОБНОМУ ОТПЕЧАТКУ 

РИС. 4. ОПРЕДЕЛЕНИЕ УСЛОВИЙ ЭКСПОНИРОВА- 
НИЯ ПОСЛЕДУЮЩЕГО ПРОБНОГО ФОТООТПЕЧАТКА 

седних полей изображения оптического 
клина соответствовали изменению в два 
раза трех зональных времен экспонирова- 
ния. Пробный отпечаток, полученный с цвет- 
ного негатива с помощью устройства, пред- 
ставляет собой треугольную диаграмму 
цветности и изображение оптического кли- 
на. Они промодулированы изображением 
печатаемого сюжета и имеют произвольно 
смещенную из центра цветового треуголь- 
ника ахроматическую ячейку и произволь- 
ный цветовой тон изображения четырех- 
польного оптического клина. По изображе- 
нию четырехпольного оптического клина 
определяют условия экспонирования для 
получения отпечатка нужной плотности, а 
по изображению цветового треугольника — 
его желаемую цветопередачу. Оценку 
пробных отпечатков по плотности и цвето- 
передаче проводят при дневном освеще- 
нии. Определение оптимальных экспозици- 
онных условий печати по первому пробно- 
му отпечатку начинают с решения яркост- 
ной задачи: оценивают пробный отпечаток 
по плотности. Если она удовлетворительная 
или близка к желаемой, то переходят к ре- 
шению цветностной задачи. Если плотность 
пробного отпечатка существенно отличает- 
ся от желаемой, то на изображении четы- 
рехпольного оптического клина находят по- 
ле, плотность которого близка к желаемой 
плотности участка изображения. По нему 
делают фотопробу. Если это поле находится 
справа от поля сравнения, то есть являет- 
ся оптически более плотным, чем поле 
сравнения, то при печати второго пробного 
отпечатка все значения времени экспониро- 
вания в каждой спектральной зоне увели- 
чивают в два раза; если поле находится 
слева от поля сравнения, то есть является 
менее плотным, его уменьшают в два ра- 
за — для поля, граничащего с полем срав- 
нения, и в четыре раза — для крайнего 
поля оптического клина. После повторной 
пробной печати с найденным новым вре- 
менем экспонирования Іоі, Іоа и ( 0 з, обеспе- 
чивающим решение яркостной задачи, по- 
лученный пробный отпечаток нормальной 
плотности используют для решения цвет- 
ностной задачи. Для этого на пробном от- 
печатке при рекомендуемом освещении 
находят (рис. 3) шестиугольную ячейку (вы- 
делена контуром) с правильной цветопере- 
дачей участка изображения, выбранного 
для целей фотопробы. Определяют изо- 
бражения трех фигурных полос мозаичного 
светофильтра, на пересечении которых на- 
ходится выбранная ячейка. Отмечают жел- 
тое, пурпурное и голубое числа Тц т„ т 8 , 
расположенные рядом с изображением 
найденных полос перпендикулярно их 
длинным осям симметрии. Эти числа — зна- 
чения коэффициентов светопропускания 


фигурных полос мозаичного светофильтра, 
которые были использованы при экспони- 
ровании этой ячейки синим, зеленым и 
красным светом. Для исключения ошибок 
при определении коэффициентов Тц Т, 
и Т 8 поступают следующим образом: удер- 
живая пробный отпечаток в руке, ориен- 
тируют его так, чтобы одна из вершин цве- 
тового треугольника находилась вверху, 
противоположная ай сторона располагалась 
горизонтально. Из центра выбранной ячей- 
ки, обведенной фломастером, проводят 
вправо горизонтальный луч до пересечения 
с изображением числа, обозначающего 
одну из величин т 1 , т, или т 8 . Затем, 
последовательно поворачивая пробный от- 
печаток в одну сторону так, чтобы наверху 
его располагались две другие вершинные 
ячейки цветового треугольника, аналогично 
находят коэффициент светопропускания для 
двух других спектральных зон. Для полу- 
чения окончательного отпечатка с негатива 
время экспонирования за каждым из све- 
тофильтров определяют по формулам: 
\ = "ЬХІоі; і, =т »ХІ(и; =ТэХІоаі где 
1 1, 1 1, — зональное время экспонирования 
при окончательной печати; Іоі, іоі, іоз — зо- 
нальное время экспонирования при послед- 
ней печати; %і, Т 8 , т 8 — зональные ко- 
эффициенты светопропускания полей мо- 
заичного светофильтра, соответствующие 
выбранной ячейке последнего пробного от- 
печатка. Когда исходные соотношения вре- 
мени экспонирования в синей, зеленой и 
красной зонах спектра выбраны при проб- 
ной печати приблизительно равными, то 
при печати с маскированных и немаскиро- 
ванных негативов на сбалансированную под 
них бумагу исходное ориентировочное вре- 
мя экспонирования соответствует соотно- 
шению 1 : 2 : 3; при печати с негативов на 
маскированных пленках на фотобумагу, 
сбалансированную под немаскированные 
негативы, — 3:2:1; при печати с негативов 
на немаскированных пленках на бумагу, 
сбалансированную под маскированные не- 
гативы, — 1 : 3 : 10. 

Отсутствие на фотоотпечатке одного из 
цветоделенных изображений шкалы свиде- 
тельствует либо о существенном недоэкспо- 
нировании фотобумаги в соответствующей 
спектральной зоне, либо об ошибке экспо- 
нирования. В любом случае необходима 
последующая пробная фотопечать. Затра- 
ты рабочего времени и фотобумаги при по- 
лучении окончательного отпечатка сокра- 
щаются при совмещении пробы на цвет- 
ность с пробой на яркость. Цветовой тре- 
угольник первого пробного отпечатка мо- 
жет содержать ячейку с правильной цвето- 
передачей объекта съемки или не содер- 
жать ее. Когда ячейка нужной цветности 
имеется на первом пробном отпечатке, по- 
лученном при зональном времени экспо- 
нирования 1|, і 2 и 1$, по изображению че- 
тырехпольного оптического клина опреде- 
ляют (как описано выше) яркостный коэф- 
фициент «к» коррекции исходного времени 
(і, (г и І 8 , а по изображению цветового тре- 
угольника находят (как уже описывалось) 
цветностные коэффициенты Тц т, и т 8 
коррекции времени іі, іа и із. Необходимое 
для получения окончательного отпечатка 
время экспонирования рассчитывают по 
формулам: »' = к X Та XV, \ = кХТ 4 ХЦ; 
1 § = кхт 8 Х1з, где іі, іа, із — зональное 
ІПреяштанив ем. м ста- 41) 
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ФОТОПОЧТА 


Дети, фотография и деньги* 


Начав в недавней беседе 
с А. Брудновым (Госкоми- 
тет СССР по народному 
образованию) обсуждение 
проблем детских фотосту- 
дий и фотокружков, редак- 
ция обещала читателям 
продолжить эту тему, пре- 
доставив слово работни- 
кам Министерства культу- 
ры СССР и ВЦСПС, в веде- 
нии которых также нахо- 
дятся детские фотоколлек- 
тивы. По нашей просьбе 
сегодня в разговоре при- 
нимает участие старший 
научный сотрудник отдела 
кинофотоискусства ВНМЦ 
Министерства культуры 
СССР Александр Ивано- 
вич Евтеев. 

Основная часть детских и 
подростковых фотоколлек- 
тивов, подведомственных 
Министерству культуры 
СССР, существует за счет 
средств организаций-уч- 
редителей, и обучение в 
них бесплатное. Но в 1986 
году вышло новое Поло- 
жение, которое дает воз- 
можность создавать плат- 
ные кружки. То есть фото- 
кружки получили возмож- 
ность работать не только 
за счет бюджетного фи- 
нансирования, но и за счет 
средств родителей уча- 
щихся. 

Однако действующие сей- 
час Положения о работе 
коллективов художествен- 
ной самодеятельности при- 
нимались без учета обще- 
ственного мнения (автори- 
тарные методы руководст- 
ва коснулись и этой сфе- 
ры). Поэтому, прежде чем 
ответить на вопрос о целе- 
сообразности введения 
платного обучения, нужно, 
по-видимому, провести со- 
ответствующее социологи- 
ческое исследование, вы- 
яснив отношение к этому 
руководителей, самих уча- 
стников фотоколлективов, 
а также их родителей. 

Что же касается перехода 
детских фотоколлективов 
на самоокупаемость, ока- 
зание ими платных услуг 
населению, то такая перс- 
пектива вызывает большие 
сомнения. Думаю, читатели 
со мной согласятся, что 
юные фотолюбители не 
могут конкурировать с 
профессиональными фото- 
графами в оформительских 
и иных работах. Да и нуж- 
на ли такая конкуренция? 
Гораздо важнее направить 
усилия на развитие творче- 
ских способностей детей, 


* Продолжение, Нецело см, сСФ», 
1990, N9 8, 
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воспитание их культуры и 
нравственности. И я не со- 
глашусь с теми, кто счита- 
ет, что эту задачу можно 
решить, выполняя «творче- 
ские» заказы. Ведь не сек- 
рет, что путь к постиже- 
нию искусства лежит через 
бескорыстное стремление 
к прекрасному, через от- 
крытие непреходящих цен- 
ностей жизни. И для тех, 
кто вступил на этот путь, 
надежным проводником 
станут наши методические 
издания: «Учебно-воспита- 
тельная работа в детских и 
подростковых фотоколлек- 
тивах. Программа трехго- 
дичного обучения, методи- 
ческие указания» (автор 
Г. Лукьянова М.: 1988) и 
«Уроки фотографии. Про- 
грамма, тематические зада- 
ния, методические указа- 
ния» (автор А. Евтеев, М.: 
1989). 

Оплата труда руководите- 
лей детских фотоколлекти- 
вов на протяжении многих 
лет была крайне низкой. 

Так, например, руководи- 
тель кружка, имеющий 
высшее образование и 
стаж работы по специаль- 
ности более 15 лет, имел 
месячный должностной ок- 
лад всего 110 рублей. Дру- 
гие ставки были еще мень- 
ше. Как известно, сейчас в 
соответствии с правитель- 
ственными решениями за- 
работная плата работникам 
культуры должна быть уве- 
личена. И я надеюсь, что 
в скором времени мы смо- 
жем предоставить читате- 
лям журнала конкретную и 
подробную информацию 
по этому вопросу и ука- 
зать размеры новых ста- 
вок. 

С Положениями о коллек- 
тивах художественной са- 
модеятельности и техни- 
ческого творчества, о на- 
родных самодеятельных 
коллективах, о клубах по 
интересам и другими нор- 
мативными актами, регла- 
ментирующими их деятель- 
ность, можно ознакомить- 
ся по следующим издани- 
ям: «Сборник руководя- 
щих материалов и норма- 
тивных документов по 
культурно-просветительной 
работе» (М.: МК СССР, 

1983); «Культурно-просве- 
тительные учреждения 
профсоюзов. Справочное 
пособие для профсоюзно- 
го актива» (М.: Профиэдат, 
1989). Если указанных ма- 
териалов в библиотеках не 
окажется, то за помощью 
нужно обратиться к спе- 
циалистам научно-методи- 
ческих центров народного 


творчества и культурно- 
просветительной работы. 
Теперь о переходе на хоз- 
расчет. Комиссией по со- 
вершенствованию хозяйст- 
венного механизма при Со- 
вете Министров СССР 
одобрены «Основные по- 
ложения перевода культур- 
но-просветительных учреж- 
дений на новые условия 
хозяйствования». В соот- 
ветствии с этим докумен- 
том учреждения культуры 
получили возможность ра- 
ционально сочетать бюд- 
жетное финансирование с 
развитием договорных от- 
ношений на хозрасчетной 
основе с другими пред- 
приятиями, учреждениями, 
организациями, а также ис- 
пользовать различные фор- 
мы деятельности. Это по- 
зволит многим из них изы- 
скать дополнительные воз- 
можности для финансиро- 
вания самодеятельных фо- 
токоллективов, в том числе 
и детских, и для увеличе- 
ния заработной платы их 
руководителям. 
Обеспечение учреждений 
культуры материальными 
ресурсами осуществляется 
в основном путем оптовой 
торговли без фондов и ли- 
митов по их заказам на 
основе заключаемых дого- 
воров с территориальными 
организациями Госснаба 
СССР или по прямым свя- 
зям с прѳдприятиями-из- 
готовителями. 

Кроме того, учреждения 
культуры имеют возмож- 
ность приобретать необхо- 
димое оборудование в оп- 
товых магазинах, на регио- 
нальных и общесоюзных 
ярмарках, в розничной тор- 
говой сети за наличный 
расчет без зачета в лимит 
мелкого опта на сумму не 
более 100 рублей едино- 
временно, а также по без- 
наличному расчету в пре- 
делах этого лимита. 
Прочитав в журнале ин- 
тервью с А. Брудновым, я 
согласился с ним в глав- 
ном. Действительно, ситуа- 
ция сложная: недостаточно 
выделяется средств для 
материально-технического 
обеспечения фотоколлекти- 
вов. остается крайне низ- 
ким уровень заработной 
платы их руководителей, не 
делается многое другое, 
от чего зависит нормаль- 
ная работа детских фото- 
студий и кружков. И если 
заработная плата работни- 
кам культуры будет повы- 
шена, то другие проблемы 
остаются нерешенными. 

В чем видится выход? В из- 
менении экономической си- 


туации в стране. Но не 
только в этом. Важно из- 
бавиться и от укоренивше- 
гося в нашем обществе 
принципа — все решается 
сверху: фонды распреде- 
ляются, уровень зарпла- 
ты руководителя опродолон, 
численность участников 
кружка утверждена, про- 
грамма занятий задана. Но 
назовите хотя бы один кол- 
лектив, где выполняются вес 
правила этой «игры». 

Так, может, пора изменить 
эти правила и привлечь к 
нашим проблемам внима- 
ние местных органов уп- 
равления, государственных 
и общественных организа- 
ций, всех, кому дорого бу- 
дущее наших детей? 


Предлагаю новую 
рубрику 

Уважаемая редакцияі У ме- 
ня к тебе большая прось- 
ба — подружи нас между 
собой, сделай так, чтобы 
мы, читатели, имели воз- 
можность переписываться, 
обмениваться фотоаппара- 
турой и фотоматериалами, 
информацией. Придумай 
для нас рубрику типа «Уго- 
лок друзей», чтобы мы 
могли давать объявления, 
если не бесплотно, то хо- 
тя бы за деньги, как это 
делают другие журналы и 
газеты. Если ты принима- 
ешь мое предложение, то 
могу первым и открыть но- 
вую рубрику. 

Я — Михаил Тимченко, 

30 лет, водитель, фотолю- 
битель, увлекаюсь съемкой 
портретов и пейзажей. Хо- 
чу переписываться с теми, 
кто увлекается ночной фо- 
тосъемкой и цветной фото- 
графией. Если у кого-то 
есть лишний увеличитель 
«Нева-ЗМ» или «Крокус», 
хотел бы его приобрести. 
Мой адрес: 323400, Днеп- 
ропетровская обл., п. Пет- 
ропавловка, ул. Полевая, 
д. 107. 

От редакции 

Дорогие читателиі Публи- 
куя письмо М. Тимченко, мы 
хотим, чтобы вы не только 
откликнулись, но и выска- 
зали свое мнение о необ- 
ходимости такой рубрики в 
журнале. Ждем ваших 
предложений по ее назва- 
нию. На конвертах просим 
сделать пометку: «Новая 
рубрика». 



ФОТОПАНОРАМА 

Первый в Сибири 


ФОТОЛЮБ ИТЕЛЬСТВО 

«Соцреализм» Валерия Решетняка 


Двое иркутян — давнишние товарищи, люди не рав- 
нодушные к традициям и истории своего края — 

И. И. Козлов и Р. Г. Берестенев много лет назад, не 
сговариваясь, каждый в отдельности, а потом уже 
и вместе стали собирать все, что могло так или 
иначе отразить историю развития фотографии в Си- 
бири, в частности в Иркутске. Берестенев собирал 
и реставрировал фотокамеры, другую сопутствую- 
щую технику, а Козлов больше интересовался фото- 
документом, самой фотографией, ее историей. Сфе- 
ры их интересов таким образом были разделены — 
они не мешали друг другу, но со временем, когда 
у каждого накопились заметные собрания, обоим 
стало ясно, что от слияния в одно целое выиграют 
все — культура края, иркутяне, сами собиратели. 

И надо сказать, это объединение породило фактиче- 
ски готовое музейное собрание. 

Мысль о музее родилась давно, лет семь назад, 
когда проводили первые выставки, читали лекции, 
выступали по местному телевидению. Теперь она 
обрела реальность. 

Оба энтузиаста были единодушны в том, что надо не 
только создать музей, но и преподнести его как 
подарок родному городу. Помещение, деньги, ма- 
териалы — каждый мало-мальски сведущий человек 
поймет, как не просто все это организовать, достать, 
получить... Первым откликнулся Иркутский обком 
ДОСААФ — предоставил в аренду зал, около ста 
квадратных метров. А как только появилось поме- 
щение, Иркутское отделение Советского фонда 
культуры выделило деньги на создание экспози- 
ции десять тысяч рублей. Экспозиция музея была 
создана всего за два с половиной месяца. Уже 5 июля 
1989 года, в год 150-летнего юбилея фотографии, 
музей был открыт. Честно сказать, сами устроители 
не ожидали такого наплыва гостей, такого яркого и 
радостного вернисажа. 

И вот скоро год, как существует этот музей. Идет 
народ — иркутяне и гости города, дети и взрос- 
лые. Но что несколько странно и удивительно — нет, 
как и не было на открытии, представителей город- 
ского отдела культуры, городских властей, которым 
и надлежит принять этот подарок. Уже и в газетах 
напечатано, что создатели музея готовы подарить 
его городу совершенно безвозмездно и навсегда, 
оставив за собой право опекунства и заботы о му- 
зее. Единственное условие — чтобы у него сразу 
было помещение, чтобы не случилось так, что со- 
бранное за десятилетия уйдет в темные комнаты 
запасников и будет там пылиться и пребывать в 
безвестности. Нет уже никакого сомнения, что раз- 
мещенный в центре музей не потребует дотаций, 
будет существовать на полной самоокупаемости и 
даже даст доход. Но городские власти пока молчат, 
хотя сами иркутяне полностью и безоговорочно 
принимают идею. 

Сотни подлинных фотографий — типы сибиряков, 
виды прежней Сибири, старый город, события 
прошлых лет — строительство Транссиба, граждан- 
ская война, тридцатые годы — все отразила фото- 
графия, и все это в музее ость. А иркутяне, не пре- 
кращая своих благотворительных порывов, дарят 
музею то еще одну фотокамору, то альбом, то 
фотодокументы. 

Мы всех приглашаем в Иркутск и на всякий случай 
даем адрес для желающих пополнить музейный 
фонд (по Союзу живет много иркутян, и наверняка 
всть .хересные фотодокументы): 

664005, Иркутск, а/я 1204. Директору музея фото- 
графии ПТО «Сибирская фотография» Козлову 
Ивану Ивановичу. 

А. ШИНКАРЕВА 


Впервые увидев персональную 
фотовыставку этого художника, я 
ощутил редкое чувство: она рож- 
дала состояние «беззвучия», на- 
пряженной тишины, из которой 
вот-вот, кажется, родится звук, 
музыкальная фраза. В это труд- 
но поверить, слишком привычна 
реакция на «социальную» фото- 
графию. Но всмотритесь, и сна- 
чала в одном снимке станут вдруг 
заметны «знаки доброты», затем 
в другом — и так почти во всех. 

По мере проникновения в цель- 
ный и отнюдь не прямолинейный 
мир автора, по мере освоения в 
его духовном пространстве воз- 
никает доверие к этому челове- 
ку. Потому что взгляд его срод- 
ни реализму врача, ставящего ди- 
агноз. 

«Снимки жесткие, не оставляют 
надежды», «это сама жизнь», 
«когда это снималось? Неужели 
сейчас?І», «это подтасовка, есть 
же и светлые стороны в нашей 
жизниі» — вот несколько харак- 
терных отзывов неискушенных 
зрителей. Искушенные же пона- 
чалу быстро просматривают ра- 
боты, оценивающе отмечая «те- 
му». Но чем дальше, тем мед- 
леннее происходит просматрива- 
ние, сменяющееся затем возврат- 
ным движением, пристальным 
вглядыванием. Воспринятые как 
отдельные характерные фрагмен- 
ты подсмотренной жизни, в ка- 
кой-то момент фотографии эти 
вдруг сами становятся жизнью. 

И не чьей-нибудь, а лично 
жизнью смотрящего, узнаваемой. 
Постепенно снимки складывают- 
ся, как жизненные впечатления, в 
сознании зрителя, осмысливают- 
ся, сопоставляются с виденным у 
других авторов, а чаще — с ви- 
денным и пережитым в жизни. 

И становится ясно: при многооб- 
разии тем и сюжетных коллизий 
содержание работ фотохудожни- 
ка формулируется кратко: по- 
пранное человеческое достоин- 
ство. Сострадая каждому в от- 
дельности, художник берет всех 
персонажей под свою нравствен- 
ную защиту, не смакуя «чернуху» 
и не спекулируя на «разрешенной 
гласности». 

Его фотографии срывали со стен 
выставочных залов. Публикации 
согласовывали в «высших инстан- 
циях». Причем каждая фотогра- 
фия сама по себе возражений не 
вызывала: «Ну да, имеются еще 
отдельные недостатки, но поче- 
му все так мрачно?». По этой ло- 
гике все должно быть уравнове- 
шено: недостатки с достижения- 
ми — тогда будет реализм, а в 
конце большой комплимент по- 
бедившему строю — тогда и бу- 
дет социалистический, а иначе — 
очернительство. Решетняк отве- 
чает: «Получится утопический 
идеализм». И приводит аргумен- 
ты — убедительные. Потому что 
он реалист. Его фотографии вме- 
сте складываются в общую и 


очень неприглядную картину. 

И чем их больше, тем яснее ста- 
новится: человека здесь, «при 
победившем социализме», не ува- 
жают. Снимки обрисовывают не- 
кую фигуру умолчания, а назва- 
ние ей — утопия (по-гречески — 
«место, которого нет»). В своем 
творчестве Валерий пытается про- 
будить в зрителях «память о чув- 
стве собственного достоинства», 
по выражению И. Бестужева-Ла- 
ды. Для этого он создает анти- 
утопию, то есть показывает все 
те места, «которые есть». И зри- 
телю становится неуютно, стыд- 
но. Он освобождается от идеа- 
лизма, становится реалистом. И 
дело не во вкладывании перстов 
«в язвы действительности»... Чем 
бы тогда отличались эти фото- 
графии от «перестроечных», 
снимков «в духе времени»? А они 
отличаются. В. Решетняк не под- 
сматривает за жизнью, а видит 
ее, живет ею рядом со своими 
персонажами. 

Наверное, поэтому так трудно 
отобрать наиболее яркие, «удар- 
ные» работы из огромного коли- 
чества его фотографий. Лауреат 
многих престижных премий, он 
не разрабатывает какие-то став- 
шие конъюнктурными темы, а 
продолжает снимать окружаю- 
щую его действительность, шаг 
за шагом разворачивая панораму 
своей антиутопии. 

Однажды Анри Картье-Брессона 
спросили, кем бы он стал, если 
бы не был фотографом. «Шофе- 
ром такси, — отвечал маэстро. — 
Для людей на заднем сиденье 
меня как бы не существует, и 
они живут своей жизнью, не иг- 
рая и не позируя. Наблюдать за 
ними, жить их проблемами — 
самое увлекательное занятиеі» 
Думаю, что подобная творческая 
программа близка Валерию Ре- 
шетняку. По профессии он — 
строитель. Многие дома в Киеве 
построены с его участием. Про- 
фессия, знание жизни и любовь 
к людям позволяют ому быть на- 
стоящим социалистическим реа- 
листом. Для этого требуется са- 
моотверженность и немалое му- 
жество. Мужество высокой ответ- 
ственности, взятой на себя ху- 
дожником. Ведь возводя фунда- 
мент будущего дома, строитель 
отвечает за его устойчивость... 

А. ЛЕВИТСКИЙ 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Юрий Мечитов «Точка зрения» 


Так в переводе на русский 
язык называется наша 
творческая фотогруппа 
«Твалсазриси». Возраст ее, 
можно сказать, младенче- 
ский — пять лет. Но за это 
короткое время мы успели 
многое сделать и в творче- 
ском, и в организационном 
плане. Правда, были и спа- 
ды. Совсем недавно, напри- 
мер, радикально настроен- 
ный член группы Борис 
Шавердян пришел с бутыл- 
кой шампанского и пред- 
ложил опорожнить ее за 
самороспуск «Точки зре- 
ния», то есть формально 
зафиксировать начавшийся, 
по его мнению, развал. Без 
особого протеста бутылку 
опорожнили, но... развала 
не произошло. Оказалось, 
что есть еще что-то очень 
сильное, что продолжает 
держать нас всех вме- 
сте. 

Пять лет назад группа за- 
мышлялась как неформаль- 
ная. В то время слово это 
было в диковинку. В мани- 
фесте — проекте устава мы 
выступали за правдивую, 
честную фотографию, не 
ограниченную ни чьим-ли- 
бо произволом, ни какой- 
либо конъюнктурой. 

Мы и сейчас стараемся 
быть верными этому посту- 
лату, который, кстати, ска- 
зывается и на организаци- 
онных методах работы. Так, 
у нас нет никаких формаль- 
но-обязательных требова- 
ний — кандидатского стажа, 
отчетов о проделанной ра- 
боте, взносов и т. д. Участ- 
ники группы подтверждают 
свое членство тем, что со- 
бираются по пятницам, по- 
казывают новые работы и 
регулярно участвуют в вы- 
ставках. Художественный 
совет создается спонтанно, 
каждый раз заново. Но об- 
суждаемый, критикуемый 
имеет право не согласить- 
ся с мнением совета и экс- 
понировать свою фотогра- 
фию, послать ее на любую 
выставку. Это не в послед- 
нюю очередь вызвано тем, 
что члены группы работа- 
ют в совершенно разных 
манерах и по-разному 
представляют себе роль 
фотографии как вида ис- 
кусства. Есть у нас свои 
левые и правые, консерва- 
торы, авангардисты, имита- 
торы, любители традицион- 
ного пейзажа и шаржиро- 
ванного портрета. В то же 
время нет у нас сектантских 
настроений, двери группы 
открыты для всех. 

Ну а что же все-таки объ- 
единяет нас и не позволяет 
расстаться? Думаю, то, что 
каждый из нас, без исклю- 



Ю. МЕЧИТОВ 

СЕРГЕЙ ПАРАДЖАНОВ 
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чения, требователен к себе 
и терпим к другим. Без 
ложной скромности скажу, 
что немногие члены фото- 
клубов могут сказать о се- 
бе подобное. 

Теперь о нас самих. 

Натела Григалашвили уди- 
вительно умеет передать 
прозу деревенской жизни. 
Это основная ее тематика. 
«Город снимать не могу»,— 
признается она. Помимо 
всего прочего, у Нателы 
интересные композицион- 
ные находки, оригинальные 
формотворческие приемы. 
Гурам Цибахашвили, как 
губка, впитывает информа- 
цию, перерабатывает, пе- 
реводит ее на свой язык и 
буквально забрасывает нас 
«шедеврами». Хорошо ри- 
сует, чувствует цвет, Чер- 
но-белую фотографию счи- 
тает скучной, однако пыта- 
ется придать ей, как он го- 
ворит, новое измерение, 
отойдя от устоявшихся тра- 
диций. 

Борис Шавердян — ради- 
кал. Вечно сомневающийся 
и недовольный. В том чис- 
ле и собой. Делает альбо- 
мы, куда наряду с фото- 
графиями вплетает собст- 
венные мысли, часто в сти- 
хотворной форме. И тут 
есть точные попадания. 
Мириан Киладзо обладает 
безудержным желанием 
что-либо создать, черпая 
информацию в «фотогра- 
фическом море», несмотря 
на отсутствие тех или иных 
именно ему необходимых 
материалов. 

Джано Домерашвили по 
профессии музыкант. Фо- 
тографии у него спокой- 
ные, как бы статичные, но 
с большим внутренним на- 
пряжением, Любит поэти- 
ческие сюжеты, нередко 
тонирует снимки. 

Что касается автора этих 
строк, то он — «многоста- 
ночник», берется за любые 
жанры. Но, думаю, мне 
больше удаются портреты, 
поскольку я легко вхожу в 
контакт с людьми. 
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Г. ЦИКАХЛШСИЛИ 

ВЕЧЕР 
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Б. ШАВЕРДЯН 

НАСТРОЙЩИК ПИАНИНО 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ООТО^ИОР 




ФОТОКОНКУРС «РОВЕСНИКИ, РОВЕСНИЦЫ» 


НИКОЛАЙ ПЕТРОВ, 14 ЛЕТ 

(ПОС, САБО, 

САХАЛИНСКАЯ ОБЛ.) 

НЕЖЕН ТЕПЛЫЙ ЦВЕТОК ОГНЯ 


КАК ЭТО ДЕЛАЕТСЯ 

И вы — в Париже! 



«Моня очень заинтересова- 
ла новая рубрика «Как это 
делается», и я решила за- 
дать свой вопрос. Нодавно 
побывала на выставке пла- 


ката на Кузнецком мосту и 
увидела работы, выполнен- 
ные, как мне кажется, с по- 
мощью фотоаппликаций. Не 
могли бы вы рассказать об 
этом виде фототворчества 
и привести простой при- 
мер», — пишет в «Фотоюни- 
ор» Наташа Семенова из 
Москвы. 

Способ аппликации — один 
из видов фотомонтажа — 
широко используется для 
создания на общем фоне 
различных комбинирован- 
ных изображений. С его 
помощью можно сместить 
зрительный центр фотоком- 
позиции, сдвинуть смысло- 
вые акценты, придать изо- 
бражению скрытый смысл — 
все это мы встречаем се- 
годня в современных фото- 
плакатах, фотошаржах, в 
рекламе... Он совершенно 
незаменим, когда трудно 
или просто невозможно 
провести натурную съемку 
нескольких объектов, уда- 
ленных друг от друга на 
значительное расстояние 
или во времени. В отличие 
от фотографий, где исполь- 
зуются обычные изобрази- 
тельные средства, фотомон- 
таж дает поразительные ре- 
зультаты: можно запросто 
стать участником интерес- 
ных событий, побывать во 
многих странах мира и в 


космосе, покорить горные 
вершины и спуститься на 
дно морское, создав свое- 
образный альбом своей 
мечты. 

Прежде чем приступить к 
фотомонтажу, необходимо 
четко представить себе сю- 
жет, его составные части, 
принцип их размещения и 
совмещения на общей по- 
верхности. Аппликациями 
могут служить изображе- 
ния, вырезанные из фото- 
графий или переснятые из 
книг, самостоятельно вы- 
полненные с помощью бу- 
маги, ножниц, кисти, туши 
или карандаша, а общим 
фоном — подходящая фо- 
тография, бархат, бумага. 
Аппликации, входящие в со- 
став сюжетно-важных ча- 
стей в будущей фотогра- 
фии, размещают на подго- 
товленной поверхности, 
приклеивают резиновым 
клеем, если это необходи- 
мо, ретушируют и пересни- 
мают на фотопленку. С по- 
лученного негатива делают 
отпечаток Упрощенный 
способ применения аппли- 
кации прислал в редакцию 
Вардан Сирадекян. Как из- 
вестно, при комбинирован- 
ной фотопечати использо- 
вание темных контурных 
масок удобно лишь в слу- 
чае, когда граница двух 


изображений проходит по 
прямой или волнистой ли- 
ниям. Изображение же со 
сложным контуром при- 
крыть маской не удается. 
Вот тут и поможет способ 
аппликации. Например, у вас 
возникла идея запечатлеть 
себя на фоне Эйфелевой 
башни. Для этого не обя- 
зательно ехать в Париж, 
достаточно лишь иметь изо- 
бражение башни, свой 
портрет и какой-нибудь под- 
ходящий фон. Башню рас- 
полагаете на заднем плане, 
свой портрет — на перед- 
нем, можно впечатать об- 
лака, добавить детали го- 
родского пейзажа или 
портреты своих друзей (см. 
фото). При этом необхо- 
димо правильно опреде- 
лить границы и соразмер- 
ность изображений по мас- 
штабу. Минимум усилий — 
«и вы в Париже»... 

Более подробно познако- 
миться с фотомонтажом 
можно в журнале «СФ» в 
статьях С. Костромина 
(1986, № 8, 9 и 1987, № 2, 

4, 6 и 7), В. Бутырина 
(1988, № 3) и С. Жвиргжда- 
са (1988, № 5), в книге 
В. Колесникова «Необыч- 
ная фотография» (Киев: 
Наукова думка, 1990). 

Т. ВОРОНЦОВА 






КОНСТАНТИН БЕЛЯЕВ, 17 ЛЕТ 

(НОВОТРОИЦК) 

ОБРАЗ 

УРАЛЬСКАЯ СКАЗКА 
ЗАВОДСКАЯ ЗАРИСОВКА 


САМИ О СЕБЕ 

По земле уральской 

Так было и в прошлое, и 
в позапрошлое лето, и три 
года назад — где-то в се- 
редине июля мы садимся 
в «ПАЗик» и мчимся по 
оренбургскому тракту в 
урочище Карачай. Мы — это 
пять-шесть мальчишек из 
новотроицкой фотостудии 
«Гелиос» и наш неизмен- 
ный руководитель, предан- 
ный уральским просторам 
и фотографии, Евгений 
Александрович Щербаков. 
Карачай — это малопримет- 
ный с оживленной автостра- 
ды оазис в пустынной сте- 
пи, популярный среди мест- 
ных фотолюбителей тем, 
что вобрал в себя березо- 
вые рощи, скалы, даже 
сосны — редкое в наших 
краях явление. Этот остро- 
вок нетронутой цивилиза- 
цией реликтовой природы 
диаметром всего в каких- 
нибудь три километра оли- 
цетворяет собой разные 
времена года: вверху, где 
посуше и потеплее, вовсю 
благоухает зелень; спуска- 
ешься вниз по склону — 


Константин БЕЛЯЕВ 
г. Новотроицй 


листья на деревьях только- 
только распускаются; а в 
самой низине, где петляет 
речушка Туберля, до сере- 
дины мая пяти-шестиметро 
выми наносами лежит снег. 
Долгое время я не мог 
понять, что особенного в 
этих местах, только сейчас 
душа стала чуть ближе к 
этой первозданной красоте 
Понял — это по мне, по- 
тому что люблю простор и 
свободу: простор — для 
души, свободу — для вы- 
бора сюжетов в фотогра- 
фии. Все чаще стал с 
друзьями путешествовать, 
снял несколько серий, по- 
священных жизни деревь- 
ев и камней, жизни леса. 
Есть у меня на снимках 
портреты сверстников, про- 
бую себя и в других жан- 
рах, но все-таки пейзаж 
остается самым близким. 
Сейчас я думаю, какой же 
я был глупый, когда рань- 
ше не любил ходить в по- 
ходы, и радуюсь, что фото- 
аппарат дал мне шанс 
узнать намного больше об 
окружающем мире. 
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Почта конкурса показала, 
что фотографы — читатели 
журнала «часов не замеча- 
ют». С большим трудом 
наскребли мы четыре сним- 
ка на одну журнальную по- 
лосу, а не на две, как обыч- 
но в конкурсных публика- 
циях. Грустно, товари- 
щи... 

Не знаем, что и думать: то 
ли творческие часы оста- 
новились, то ли стали отста- 
вать*. 

Советуем подремонтиро- 
вать их к следующему кон- 
курсу. 



А. ШПАКОВ 

(ВЛАДИКАВКАЗ) 

НАТЮРМОРТ 


С. ШАФРАН 

(ДНЕПРОПЕТРОВСК) 
ПЕРВЫЕ ЧАСЫ ЖИЗНИ 


П. БЁЗРЯДИН 

ЧАСЫ 


п. чиплнс 

(ПАНЕВЕЖИС) 
В ПЯТЬ УТРА 
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ФОТОПРОБЛЕМЫ 

Так помогает фотография 


Автору этого очерка я с давних пор по- 
могаю как врач. А. С. страдал разнооб- 
разными тягостными расстройствами на- 
строения с чувством обезличенное™, ус- 
кользания своего «я», что делало жизнь его 
роботно-бессмысленной, пронизанной стра- 
хом каких-то еще новых, не свойственных 
ему ощущений и побуждений. И здесь 
серьезно помогла терапия творческим са- 
мовыражением, пключающая в себя и твор- 
ческое фотографирование (см. «СФ», 1989, 
№ 10). А. С. тонко раскрывает здесь су- 
щество лечения творческим фотографиро- 
ванием, прочувствовав его на себе. 

Этот очерк, на мой взгляд, может сущест- 
венно помочь и многим здоровым людям 
с расстройствами настроения (в которых 
практически всегда неприятно ощущается 
чувство потери своей индивидуальности). 

А вернуться к себе — это и значит снять 
или ослабить разлаженность души. 

В серьезных случаях (особенно связанных 
с нежеланием жить) необходимо обратить- 
ся к психотерапевту. Но когда нет надобно- 
сти во врачебной помощи, творческое фо- 
тографирование о том духе, как здесь рас- 
сказано о ном, может помочь. 

М. БУРНО, 

доцент кафедры психотерапии 
Центрального института 
усовершенствования врачей 

Помнится, меня несколько смущали пер- 
вые беседы с доктором, смущали тем, что 
я не получал никаких назначений, рецептов 
или предписаний, как это бывает обыч- 
но. 

Правда, он посоветовал купить «Смену» и 
делать снимки, но я решительно отказал- 
ся, говоря, что когда-то занимался фото- 
графией, но толку от этого не было ни- 
какого. Действительно, о нашем семейном 
альбоме можно найти несколько снимков, 
которые я сделал в школьные годы. На 
одном из них я запечатлел самого себя, 
сидящим на дивано и смотрящим в окно. 

На этом мои первые фотографические 
опыты, кажется, закончились, не оставив 
какого-либо заметного следа. 

Следующий мой опыт был связан с про- 
изводственной деятельностью, когда пона- 
добилось фотографировать кривые на эк- 
ране осциллографа. Для этой цели я купил 
в ближайшем магазине «Зениг-ЗМ» — он и 
сейчас у меня цел — и немедленно при- 
ступил к работе. С тех пор запомнилось 
лишь бесконечное сидение в душной фото- 
лаборатории на работе и вечно рыжие от 
реактивов пальцы. 

Так что совет доктора был мне вовсе не по 
душе. А он и не настаивал, но время от 
времени возвращался к этой теме, я же 
возражал. Так продолжалось год или даже 
два пока мне не показалось, что проще 
купить «Смену» и сделать несколько сним- 
ков, так сказать, для отчета, чем без кон- 
ца спорить с доктором. 

Сказано — сделано. Я купил «Смену-8М» 
и в ближайшее воскресенье отправился на 
дачу в лес, чтобы снять пленку «для отче- 
та». 

Это было снежной зимой, в январе. День 
выдался хмурый и теплый. Что снимешь 
в такую погоду? Но отступать не хотелось, 
и пленку я все-таки отснял. 

Решил начать с черно-белых слайдов, но 
сперва у меня решительно ничего не по- 
лучалось. Для начала я взял, конечно, са- 


мый отчетливый кадр — им оказалась 
«Ель» — и делал бесчисленные пробы, пока, 
наконец, не получил серенький слайд, а 
позже и снимок... 

Итак, я представил свои первые слайды. 

До сих пор на занятиях мы смотрели почти 
исключительно цветные слайды, и мои се- 
ренькие выглядели рядом с ними совсем 
уныло. Но приняли их хорошо; Это было 
мне не безразлично, но, казалось, добрые 
слова продиктованы одной только вежли- 
востью — я бы и сам постарался обод- 
рить начинающего. 

Но главное — я отчитался и был теперь сво- 
боден, как я считал, от фотографии. Прав- 
да, у меня оставалась еще пленка и реак- 
тивы, так что я сделал еще несколько слай- 
дов. И эти слайды тоже были встречены 
с интересом, мне даже было несколько 
совестно из-за того, что я делал их без 
особого старания — лишь бы отделаться. 

Я подумал, что в иных условиях, при дру- 
гой погоде я мог бы сделать что-нибудь 
более стоящее, отснял еще две-три плен- 
ки, но получилось, как я считал, все так 
же уныло и неинтересно. И я решил, что 
с фотографией покончено. 

Однажды я был на занятиях в другой 
группе. Среди прочего показывали разно- 
образные слайды, но называя авторов. 

Был там и мой слайд. На него обратили 
внимание, но не потому, что он был один 
такой серенький среди цветных — об этом 
не было речи; говорили о настроении ав- 
тора, особенностях его характера, отра- 
зившихся в работе, отмечали и достоин- 
ства. Слушать все это было мне неловко, 
но с того момента я заметил, что мои слай- 
ды смотрят, о них говорят вовсе но из 
вежливости. Почему? Я этого не понимал, 
что меня задевало, раздражало — ведь 
сам я не видел в своих снимках и слайдах 
ничего примечательного. 

Тогда я решил внимательно сопоставить 
чужие слайды (взятые у знакомых или куп- 
ленные в магазине) со своими. Я нашел, 
что мои слайды, конечно же, уступают 
в художественном и техническом отноше- 
нии, но почти все они имеют нечто общее, 
что-то вроде особого почерка. Но что хо- 
рошего, если почерк этот неважный? Огор- 
чительно, конечно, но не только... Рассмат- 
ривая свои слайды, я заметил, что они как 
будто бы смягчают, оттесняют безличное, 
безразличное, тягостное состояние, кото- 
рое в то время — а это было лет десять 
назад — удерживалось почти постоянно. 

А вот превосходные чужие слайды такого 
действия не оказывали или почти не ока- 
зывали. В чем тут дело? 

Отвечая или пытаясь ответить на этот во- 
прос, я невольно мысленно обращался к 
тому, что в болезни стало помогать мне 
первым; Первым был лес, поле, озеро, во- 
обще живая природа. А на моих слайдах 
и снимках почти сплошь природа. Не 
в этом ли причина их целебного действия? 
Могу сказать, что отчасти это так. 

Вот снимок симпатичного мне и знакомого 
уголка леса. Он как бы возвращает в тот 
славный денек начала весны, возвращает 
и в то смягченное состояние, что испыты- 
вал тогда в лесу. (Я и сейчас, глядя на сни- 
мок, словно ощущаю то ласковое неяркое 
солнышко и вижу комаров-толкунов, что 
сновали в его лучах, — а такие ощущения 
плохо сочетаются с болезненными, теснят 
их.) Можно, пожалуй, сказать, что фото- 
графия в этом случае продлевает и сохра- 


няет благотворное денет ьие природы. 

В детстве бабушка, огорченная, бывало, 
моим поведением, говорила: «Вот уйду 
в монастырь...» При этом мне представля- 
лось мрачное здание заброшенной церкви 
на Андроньевкѳ. Я думал, что это и есть 
бабушкин монастырь. 

Целебное действие непринужденных, не- 
посредственных воспоминаний детства, 
когда они являются сами собой, известно. 
Снимок как бы подкрепляет вот такие вос- 
поминания. 

Под этими соснами в детстве я почти вся- 
кий раз находил белые грибы. Это была 
моя тайна. Дело о том, что деревья эти 
растут почти в поселке и вблизи дороги, 
так что никто не догадывался искать там 
грибы, тем более, что рядом стояли дру- 
гие сосны, под которыми грибов почему- 
то никогда не было. Деревья изменились 
с тех пор, но снимок все-таки напоминает 
те чудесные времена. 

Но вот самый первый слайд (и снимок), 
который был для меня важен сам по себе, 
а не том, что на нем запечатлено. Он пер- 
вый в этом отношении, а не по времени 
его появления. 

Вглядываясь в эту картину, я чувствую, 
как что-то неуловимо и по-хорошему ме- 
няется в душе, все становится но свои ме- 
ста, отступает ледяная тоска, появляется 
почва под ногами. И все это не потому, 
что я вижу с детства знакомое, можно ска- 
зать, даже родное место, но потому, что 
там о этот день было хорошо — в данном 
случае об этом и не думаешь, — а потому, 
что это по-настоящему моя работа. 

Вот «Весенний ручей». (В наших местах 
ручьи только и бывают весной, да в силь- 
ные затяжные дожди.) Это тоже по-на- 
стоящему моя работа. 

Через некоторое время после смерти мо- 
тери все в родном доме перестало казать- 
ся родным: и родные люди, и родные 
стены... То, что я берег мамины вещи, уха- 
живал за цветами, которые она очонь лю- 
била и выращивало о соду, — постепенно 
стало казаться ненужным, ненатуральным, 
холодным... Да и жизнь о ледяном одино- 
честве теряла, казалось, свой положитель- 
ный, человеческий смысл. Такие состояния 
и теперь случаются. Но посмотришь на сни- 
мок с потемневшим от весенней воды сне- 
гом о русло ручья — и что-то неуловимо 
поправляется в душе, оттаивает, согрева- 
ется... 

— Боже мойі — воскликнул однажды док- 
тор-фотолюбитель, взглянув на мои сним- 
ки и слайды, — они же совершенно не про- 
работаны и потому многоо теряют.— От- 
дайте негативы в лабораторию, — продол- 
жил он, — там сделают настоящие снимки. 
Действительно, из мастерской я получил 
яркие, отчетливые отпечатки с глянцем, но 
они стали как бы менее моими, а потому, 
как я сразу же это ощутил, менее целеб- 
ными; То есть «непроработанноегь» оказа- 
лась до некоторой степени личностным 
свойством моих работ. Спорва это огорча- 
ло, но потом я понял: не беда, ведь такие 
снимки вроде дневниковых записей — но 
для показа, а для себя... 

Вообще, мне кажется, всякая работа хо- 
роша и полезна, даже целебна, если де- 
лается по-своему и обязательно с добрым 
чувством. И не знаю, понял ли бы я это, 
не будь фотографии. 

А.С-ОВ 
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ФОТОНАСЛЕДИЕ. ПО МУЗЕЯМ И ЧАСТНЫМ СОБРАНИЯМ 


Андрей Анохин Фотографы старой Костромы 


Собиратель старины костро- 
мич Андрей Александрович 
Анохин располагает инте- 
ресным материалом о жиз- 
ни и деятельности старей- 
ших фотографов своего 
края. По нашей просьбе он 
предоставил редкие сним- 
ки конца XIX — начала 
XX века из собственной 
коллекции и из запасников 
Костромского государствен- 
ного музея-заповедника. 

Вот что он рассказал: 

— В 1856 году художник 
Э. Мюккѳ построил в Ко- 
строме фотопавильон (об 
этом свидетельствуют до- 
кументы). О существовании 
более ранних фотографи- 
ческих заведений в городе 
сведений нет. Этот павильон 
можно считать первым про- 
фессиональным ателье в 
наших краях. 

Мюкке поставил павильон 
на одной из центральных 
улиц, вблизи главной пло- 
щади. Ателье работало 
преимущественно в холод- 
ное время года. С началом 
навигации Мюкке отправ- 
лялся по городам Повол- 
жья, обслуживая их по оче- 
реди. Дольше всего задер- 
живался на Нижегородской 
ярмарке. 

Фотография тогда была 
делом дорогостоящим. По- 
этому фотопавильонами 
обзаводились люди состоя- 
тельные. 

К середине 60-х годов по- 
ложение изменилось. Ко- 
строма стала заметно раз- 
виваться. Появились новые 
промышленные предприя- 
тия. Богатели купечество и 
торговый люд, увеличился 
приток сельского населе- 
ния. Город окреп и числен- 
но вырос. К этому времени 
усовершенствовался и не- 
сколько удешевился фото- 
процесс. Фотография стала 
более доступной. В городе 
появляется еще несколько 
фотопавильонов. 

Рассказать о всех деятелях 
фотографии в Костроме в 
данном материале не пред- 
ставляется возможным, 
потому упомяну лишь наи- 
более известных. 
Фотография «Светопись 
А. Шмидта» была основана 
провизором А. Ф. Шмид- 
том в 1864 году. Это кори- 
фей костромской светописи. 
Он был не только павиль- 
онным фотографом, но и 
активным членом Губерн- 
ской ученой архивной ко- 
миссии (ГУАК), членом-со- 
трудником археологиче- 
ского института в Петербур- 
ге, чей труд в изучении ис- 
тории края по сей день 
высоко ценится. 
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м. РИТТІВ 

СУСАНИНСКАЯ ПЛОЩАДЬ, 1902 г. 



Н. КАРЯКИН 

ДЕРЕВЕНСКИЕ КАЧЕЛИ. 1902 г. 


Фотография Н. А. Хитрово 
открылась в 1872 году. Сра- 
зу по приезде в Кострому 
мастер заявил о себе 
витриной с портретами 
детей на стене гостиницы 
«Старый двор». Новшество 
подхватили другие фото- 
графы, присоединив к вит- 
рине свои щиты с фото- 
графиями. Своеобразная 
фотовыставка просущество- 
вала до 1900-х годов. 
Страстный поклонник теат- 
ра, друг актеров, Н. А. Хит- 
рово снимал сцены из 
спектаклей, делал и рас- 
пространял портреты арти- 
стов. Он устроил при своем 
заведении платные фото- 
графические курсы для же- 
лающих учиться съемке, 
копировке и ретуши. 

Когда Хитрово уехал из 
Костромы, павильон арен- 
довали братья Н. П. и 
С. П. Федотовы. Они пере- 
строили его по образцу 
столичных фотографий, 
оснастили заграничным обо- 
рудованием, стали произ- 
водить съемку при свете 
магния. Они же явились 
авторами первых момен- 
тальных снимков спортив- 
ных соревнований в городе, 
в частности состязаний 
членов Костромского об- 
щества велосипедистов. 

В 1900 году открылось све- 
тописное заведение с гром- 
ким названием «Большая 
московская фотография». 
Был ее владельцем быв- 
ший крестьянин Г. П. Кура- 
кин. Он прошел хорошую 
школу у московских фото- 
профессионалов. Знания и 
трудолюбие позволили ему 
в короткий срок стать пер- 
вым фотографом города. 
Интересно работал в нача- 
ло нашего века фотограф 
Л. Л. Ермолинский, в про- 
шлом офицер. Природный 
художественный вкус по- 
зволял ему создавать прав- 
дивые, естественные порт- 
реты. 

Я назвал лишь некоторые 
имена профессионалов. Все 
они запечатлевали облик 
своих современников, соз- 
давали зримую память ис- 
тории. А ведь наряду с 
профессионалами в городе 
работали фотолюбители. 

С 1890-х годов, с появлени- 
ем на рынке портативных 
«Кодаков», фотографам 
стала доступна фиксация 
событий общественной жиз- 
ни. Так, владелец малень- 
кой костромской типогра- 
фии М. Ф. Риттер фотогра- 
фировал на улицах города 
и помещал снимки на поч- 
товых открытках. Его виды 
провинциальной Костромы 
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УСПЕНСКИЙ КАФЕДРАЛЬНЫЙ СОБОР. 1915 г. 
ВЫГРУЗКА ХЛЕБА (НАЧАЛО ВЕКА) 
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пользовались большим ус- 
пехом. 

Ветеринарный врач, ученый- 
археолог и краевед 
Н. М. Бекарович успешно 
снимал город и окрестно- 
сти села Домнино — роди- 
ны Ивана Сусанина. 

В 1909 году в Костроме 
состоялся историко-архео- 
логический съезд. В залах 
съезда была открыта экс- 
позиция этнографических 
и архитектурных снимков 
фотографов-любителей. Вы- 
делялись в ней фотогра- 
фии инспектора народных 
училищ В. Н. Кларка. Он 
снимал архитектурные па- 
мятники, предметы церков- 
ной утвари, делал специ- 
альные этнографические за- 
рисовки. Позднее Кларк 
стал членом Костромского 
научного общества по изу- 
чению края и фотографи- 
ровал специально по зада- 
нию объединения. 

Много путешествовал по 
костромской земле с фото- 
аппаратом служащий гу- 
бернского земства 
Д. И. Пряничников. Позже 
он стал на путь репортаж- 
ной фотограц.ии, снискав 
известность фотографа- 
хроникеоа. 

Преподаватель техниче- 
ского училища Костромы 
Н. А. Карякин снимал 
волжские виды, пейзажи. 

Но главная его тема — быт 
горожан, ярмарочные и 
базарные торги. 

Много разъезжал по делам 
службы земский строитель 
А. А. Макаровский. 

И всегда при нем был фо- 



Н. КАРЯКИН 

НА ЯРМАРКЕ. 1911 г, 


тоаппарат. Он запечатлел 
жизнь многих маленьких 
городков и сол, удаленных 
от губернского центра. На 
его снимках — строитель- 
ство местных дорог, боль- 
ниц, библиотек. 

О размахе деятельности 
фотографов Костромы 
рассказала выставка 
1915 года, устроенная го- 
родским научным обще- 
ством. На ней демонстриро- 
валось более пятисот фо- 
тографий, охвативших пе- 
риод с середины XIX века 
до начала первой мировой 
войны: народные типы, ку- 
старные промыслы, памят- 
ники архитектуры, деятели 
литературы и искусства — 
все нашло в них отражение. 
По окончании выставки 
часть фотографий была пе- 
редана в местный музей. 

Так зародился в нем новый 
раздел — фотографиче- 
ский. Первую костромскую 
фотовыставку отметил ав- 
торитетнейший московский 
журнал «Вестник фотогра- 
фии». Он дал лестную 
оценку достижениям под- 
вижников фотоискусства из 
глубинки. 

С началом первой мировой 
войны фотографическая 
жизнь в городе пошла на 
спад: профессионалы еще 
продолжали работать, но 
деятельность любителей 
постепенно замерла вслед- 
ствие нехватки фотомате- 
риалов. 

Такова в сжатом виде исто- 
рия фотографической жиз- 
ни в одном из провинци- 
альных городов России. 
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Алексей Васильев Выставочная фотография* 


Съемка. Круг вопросов, рассматривае- 
мых в данной теме, может быть чрезвы- 
чайно широк: разнообразная съемочная 
аппаратура и принадлежности, теория и 
практика композиционного построения 
снимка, работа со светом, многочисленные 
советы и рекомендации по съемкам в раз- 
ных жанрах... Этот обширный материал, ко- 
нечно, не может быть полностью освещен 
в одном цикле статей. Поэтому заинтере- 
сованным читателям мы рекомондуем мно- 
гочисленные книги по фотографии, а так- 
же публикации в «СФ». Здесь же имеет 
смысл обратить внимание на ключевые мо- 
менты, имеющие большое практическое 
значение. 

Композиция. Из общей теории компо- 
зиции остановимся лишь на тех моментах, 
игнорирование которых, как показывает 
опыт, приводит к большому числу ошибок. 
Начнем с сюжетного центра. Кажущаяся 
тривиальность этой темы нередко приводит 
к погрешностям, перечеркивающим всю 
работу по созданию снимка. Необходимо 
твердо помнить два правила: каждая фото- 
графия должна иметь сюжетный центр, и 
этот центр может быть только один. На- 
помним, что сюжетный центр — главная 
часть изображения, несущая основную 
смысловую нагрузку, который может, во- 
первых, располагаться в одном месте 
более или менее компактно. Так, на порт- 
рете во весь рост сюжетным центром, как 
правило, является лицо человека, на круп- 
ноплановом портрете — глаза. На снимке 
«Сторожевая башня» сюжетным центром 
служит сама башня, на снимке «Литва. За- 
пишкис» — здание древнего костела. Это 
наиболее распространенный случай, и осо- 
бых пояснений он не требует. Во-вторых, 
сюжетный центр может быть разделен на 
несколько частей, расположенных в разных 
местах снимка. В этом случае обязательно 
смысловое взаимодействие этих частей — 
противопоставление, сравнение, перечисле- 
ние и так далее. Представьте себе извест- 
ный фотографический «штамп» под назва- 
нием «Ссора». Через весь снимок — ска- 
мейка. Двое сидят на разных ее концах, 
отвернувшись друг от друга, и смотрят в 
правый и левый обрезы фотографии. Сю- 
жетный центр — две фигуры — Он и Она. 
Это один центр, хотя и разнесен геометри- 
чески на разные края изображения (ва- 
риант противопоставления). Если на эту ска- 
мейку чорез одинаковые интервалы поса- 
дить, скажем, трех девушек с книгами, то 
получится другой «штамп» под названием 
«Перед экзаменами» (вариант перечисле- 
ния). Сюжетным центром снимка, основан- 
ного на красивом отражении в воде зда- 
ния или эффектных облаков, будет и сам 
объект, и его отражение, хотя они не объ- 
единены геомотричоски (вариант сравне- 
ния). В-третьих, сюжетный центр может за- 
нимать всю площадь кадра. Это, например, 
любой декоративный одноплановый сни- 
мок с ритмическими повторами. Вспомните 
многочисленные «зимние березы», когда 
кадр заполнен параллельными стволами де- 
ревьев. Советую провести простой экспери- 
мент. Попробуйте отыскать сюжетный центр 
на всех своих снимках, особенно ранних. 
Вполне возможно, что где-то вы его не 
обнаружите^ Это послужит исчерпывающим 
объяснением, почему снимок не удался, 


* Начало см. «СФ», 1990, № 7, 8, (0. 


хотя и раньше вы, вероятно, чувствовали 
это интуитивно. При поисках сюжетного 
центра может возникнуть и другая слож- 
ность. Не исключено, что вы задумаетесь, 
какому элементу изображения отдать пред- 
почтение. И это, наверняка, будет неудачная 
фотография. 

Сюжетный центр должен быть только 
один; мало того, не должно возникать ни- 
какого сомнения в том, какой элемент 
«главнее». Любые претенденты на это «зва- 
ние» отвлекают внимание зрителя, делают 
композицию рыхлой, разваливающейся. Та- 
кую фотографию иногда (не всегда, конеч- 
но) можно разрезать ножницами и полу- 
чить два самостоятельных снимка. Приме- 
ром может служить «Сванское селение». На 
первый взгляд — эффектная фотография. 
Хорошо передан колорит горного села. 
Башни и дома из камня оригинальной ар- 
хитектуры в первую очередь привлекают 
внимание зрителя и вроде бы являются сю- 
жетным центром. Но есть еще и одинокая 
лошадь на переднем плане. Она по смыслу 
никак не связана с селением: не движется 
в его сторону, не выходит из него. Однако 
лошадь тоже явно претендует на сюжет- 
ный центр. Автор, что называется, «по- 
гнался за двумя зайцами». В результате 
композиция «разваливается». Каждая сю- 
жетно-важная часть, образно выражаясь, 
«тянет на себя». В этом легко убедиться, 
прикрыв поочередно верхнюю и нижнюю 
половины фотографии. 

На снимке «Зимний этюд» тоже две сю- 
жетно-важные части: заснеженные следы и 
одинокий куст. Однако следы своим распо- 
ложением как бы подводят зрителя к ку- 
сту, они с ним связаны по смыслу, и ощу- 
щения композиционного дискомфорта не 
возникаеп 

Аналогичны постепенно увеличивающие- 
ся дома на снимке «Зима в Каргополье». 
Они подводят к изображению шатровой де- 
ревянной церкви, являющейся вертикаль- 
ной доминантой зрительного ряда. 

«Закарпатье. Православная церковь». На 
этой фотографии одинокое дерево как бы 
сравнивается с готическим зданием церкви. 
И то и другое — единственные вертикали 
на фоне мягкого ландшафта карпатских 
гор. Сюжетно-важные детали, таким обра- 
зом, по смыслу взаимодействуют друг с 
другом и образуют единый сюжетный 
центр. 

Другим очень важным условием по- 
строения композиционно грамотного сним- 
ка является лаконичность изображения. На 
нем не должно быть большого количества 
случайных деталой. Такие детали хотя и не 
«конкурируют» с сюжетным центром, од- 
нако отвлекают внимание, мешают зрите- 
лю сосредоточиться на главном. Чрезмер- 
ная активность дальнего плана или излиш- 
няя перегруженность переднего тоже ме- 
шают этому. Снимок «пестрит», создается 
впечатление случайности ого возникнове- 
ния. Умение лаконично выразить свою 
мысль является, пожалуй, основным каче- 
ством зрелого фотохудожника. Так же, 
впрочем, как и писателя, поэта, живописца. 

В процессе съемки сделать фотоснимок 
лаконичным помогают технические сред- 
ства. С помощью телеобъектива можно вы- 
вести дальний план из резкости. «Широко- 
угольник» позволяет приблизиться к объ- 
екту, заполнить его изображением большую 
часть картинной плоскости. При этом не- 
существенные детали заднего плана будут 



ЛИТВА. ЗАПИШКИС 



СТОРОЖЕВАЯ БАШНЯ 


молкими. Мягкорисующая оптика помогает 
обобщить излишнио подробности. Достиже- 
нию этой же цели способствует предвари- 
тельная «обработка» переднего плана, так 
же как и тщательный, иногда с ТОЧНОСТЬЮ 
до сантиметра, выбор точки съемки. Спе- 
циальные приемы фотопечати и ретушь 
тоже порой помогают избавиться от не- 
нужных деталей. 

Приведем такой пример. На снимке 
«Зима в Каргополье» на переднем плане 
изображено небольшое деревце, отбрасы- 
вающее красивую тень. При этом само де- 
ревцо почти сливается с тенью от домов, 
нарушая тем не менее нижней частью 
ствола плавную округлость этой тени. Все 
это совершенно не вяжется с композицией 
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и с общим построением изображения, со- 
стоящаго только из крупных деталей. Из- 
менить точку съемки было невозможно, 
это видно по фотографии. Деревце в лю- 
бом случае попало бы в кадр. Убрать его 
в натуре тоже не удавалось, не нарушив 
девственности снежного покрова. Это ти- 
пичный пример фотографического «мусо- 
ра», хотя и незначительного в данном слу- 
чав. В подобной ситуации только два выхо- 
да: забраковать снимок либо напечатать 
его в технике изогелии. Изогелия была от- 
вергнута как не соответствующая творче- 
скому замыслу. Снимок все же остался сре- 
ди «выставочных», несмотря на существую- 
щий изъян. 


И наконец, третьим основным критери- 
ем композиционного совершенства фото- 
изображения является равновесие при за- 
полнении картинной плоскости. Сразу ого- 
воримся, что композиция может быть и 
неуравновешенной зрительно, если это оп- 
равдано содержанием (простейший при- 
мер — придание изображению «динамич- 
ности»). Однако и в этом случав можно го- 
ворить о зрительно-психологическом равно- 
весии. Имеется в виду, что зритель как бы 
домысливает несуществующую часть изо- 
бражения. Такие композиционные приемы 
сравнительно редки и могут успешно ис- 
пользоваться лишь опытными авторами. 

ІПродолжаниа еладусг] 


Отвечаем читателям 


Около тридцати лет я руковожу 
фотокружком. За это время накопи- 
лось много изношенного оборудова- 
ния. Существуют ли какие-либо нор- 
мы, определяющие сроки списания 
фототехники? 

В. Матвеев 

Списание пришедших в негод- 
ность основных средств, в том чис- 
ле и фототехники, с баланса пред- 
приятий и учреждений производится 
согласно Типовым инструкциям, ут- 
вержденным Министерством финан- 
сов СССР и Госпланом СССР от 1 ию- 
ля 1985 года, от 23 сентября 1987 го- 
да — № 188 и от 12 октября 1987 го- 
да — № 19Я Действие указанных до- 
кументов распространяется на все 
предприятия, находящиеся на хоз- 
расчете, и учреждения, состоящие на 
государственном бюджете. Пред- 
приятия и учреждения могут списы- 
вать с баланса фототехнику по исте- 
чении 10 лет амортизационного срока 
эксплуатации, установленного Гос- 
планом СССР. (В настоящее время 
этот срок службы фотоаппаратуры 
указывается в заводских инструкци- 
ях по эксплуатации, прилагаемых 
к фотоаппарату.) Если фототехника 
находится на балансе хозрасчетных 
предприятий, то ее балансовая стои- 
мость снижается за счет начисления 
амортизационных отчислений. Обору- 
дование, находящееся на балансе уч- 
реждений, состоящих на государ- 
ственном бюджете, в связи с тем, что 
в этом случае не начисляются амор- 
тизационные отчисления, свою балан- 
совую стоимость не изменяют до 
конца срока его службы. 

В. ФЕДАЙ 

В магазинах Минска появились 
элементы питания РЦ-53М. Однако 
продавцы, торгующие фототоварами, 
не могут сообщить покупателям ха- 
рактеристики этого элемента, цена 
которого 1 руб. Возможно, редакция 
сумеет опубликовать необходимые 
фотолюбителям данные. 

Д. Станилевич 

Технические характеристики эле- 
мента питания РЦ-53М следующие: 
начальное напряжение — 1,25 В; ем- 
кость 0,32 А-ч; гарантийный срок 
хранения 18 месяцев; рабочая темпе- 
ратура— от — 20 до +50°С; габари- 
ты: 015,6, Н — 6,3 мм; масса 5,1 г. 1 
Напомним, что характеристики эле- 
мента питания РЦ-53 следующие: на- 
чальное напряжение — 1,25 В; номи- 
нальная емкость 0,3 А • ч; гарантий- 
ный срок хранения — 18 месяцев; ра- 
бочая температура от 0 до -І-50°С; га- 
бариты: 015,6, Н-'б.З мм; масса 4,6 г. 
Вольт-амперная кривая, начиная с 0 е , 
а тем более при минусовых темпера- 
турах, имеет резко падающий харак- 
тер. При низких температурах номи- 
нальная емкость и продолжитель- 
ность работы значительно снижают- 
ся. Так, продолжительность работы 
этого элемента при сопротивлении 
внешней цепи 120 Ом составляет 
10 часов при і«=- О^С и 29 часов при 
Ыот 20 до 50°С. 

В. А. 
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Аддитивная фотопечать 

Окоичанн*. Начало ем. на стр. М. 


■рвмя экспонирования при первой пробной 
печати; к — яркостный коэффициент кор- 
рекции зонального времени экспонирования 
первого пробного отпечатка; т х , т а , т 3 — 
цветностные коэффициенты коррекции зо- 
нального времени экспонирования первого 
пробного отпечатка (зональные коэффици- 
енты светопропускания полей мозаичного 
светофильтра, соответствующие выбранной 
ячейке первого пробного отпечатка). 

Пример 1. На фото 4 (без коррекции) 
и 6 изображен один из моментов авторо- 
део. Пробная печать этого сюжета осущест- 
влялась по изображению участка беговой 
дорожки стадиона, цвет покрытия которой 
приближается к ахроматическому с пурпур- 
ным оттенком. При печати использовался 
негатив, полученный на немаскированной 
пленке, и цветная фотобумага, сбалансиро- 
ванная под маскированные негативы. Вре- 
мя экспонирования в синей, зеленой и крас- 
ной зонах спектра при пробной печати 
было выбрано равным: 1і = 5 с, ( 2 =10 с и 
с. Полученный после экспонирования 
и обработки первый пробный отпечаток 
(фото 5) был признан удовлетворительным 
по общей оптической плотности. Из чего 
следует: яркостный коэффициент «к» кор- 
рекции зонального времени экспонирования 
пробного отпечатка должен быть принят 
равным единице. Из всех ячеек (фото 5) 
пробного отпечатка наиболее близкой 
к цвету покрытия беговой дорожки являет- 
ся ячейка с цветностными коэффициентами 
коррекции, соответствующими зонально- 
му времени экспонирования (|, ( 2 и ( э , рав- 
ными: ?! =0,3, т 2 =0,6 и т 3 =0,4. С уче- 
том приведенных выше значений времени 
Ііі І2, и и цветностных коэффициентов Т 1 , 
т а> х 8> а также принятого яркостного ко- 
эффициента «к» окончательное зональное 
время экспонирования при получении фо- 
то 6 определено по вышеприведенной 
формуле і'=0,ЗХ5 с-1, 5 с; ('=0,6X10 с= 
= 6 с; (, = 0,4X60 е = 24 с. Если ячейка же- 
лаемого цвета на цветовом треугольнике 
отсутствует, то на периферийной части цве- 
тового треугольника выбирают ячейку «а» 
(рис. 4) с цветом, наиболее близким к же- 
лаемому, и мысленно смещают ее (показа- 
но стрелкой) в направлении увеличения на- 
сыщенности этого цвета до совпадения с 
ячейкой «Ь. также периферийной части 
цветового трь '•ольника. Для того чтобы на 
втором пробн. фотоотпечатке цвет ячей- 
ки «Ь» с координатами т^, т* и был 
идентичен цвету ячейки «а» с координата- 
ми ’Р , Г и %‘ г первого пробного отпе- 
чатка с соответственным изменением цветов 
всех остальных ячеек цветового треуголь- 
ника, коэффициенты Сі, С» и С 3 должны 


быть равны отношениям: Сі = 



А 



* 

! С 3 = „ . Время экспонирования 

х* 


при получении второго пробного фото- 
отпечатка определяют по формулам: 


= к X ~ X *і; — XI,; 

ТІ • , , , 

= к X ь X ( 3 ; где I, » I, і — зональ- 


ное время экспонирования при второй 


пробной фотопечати: т *, Т?, "И— цветностные 
координаты ячейки «а» цветового треуголь- 
ника первого пробного отпечатка: т*, т* , 
координаты ячейки «Ь» — цветового тре- 
угольника второго пробного отпечатка. 
Найденные зональные времена экспониро- 
вания (,,(, и (, при второй пробной 
печати используют для определения 
времени экспонирования I , (” и і~ г 
при окончательной печати, которые вычис- 
ляют по формулам: I* = к'Хт' X (’ ; (* = 
= к 'хт' х (,' ; (,' = к'хт х»' , где ь' , (' , 
\ — зональное время экспонирования при 
окончательной печати; к' — яркостный ко- 
эффициент коррекции зонального времени 
экспонирования второго пробного отпечат- 
ав; Т , т, — цветностные коэффици- 
енты коррекции зонального времени экспо- 
нирования второго пробного отпечатка. 

Пример 2. Негатив, с которого отпечата- 
ны фото 7 (без коррекции) и 10, получен 
на маскированной пленке, предназначенной 
для искусственного освещения и экспони- 
рованной светом перекальных ламп; фото- 
бумага сбалансирована под маскированные 
негативы. Первая пробная печать осущест- 
влена по изображению паркетного пола при 
времени экспонирования соответственно в 
синей, зеленой и красной зонах спектра: 
І, = 25 с, і 2 =15 с и 1 3 = 45 с. Полученный та- 
ким образом пробный отпечаток (фото 8) 
неудовлетворителен по общей плотности. 
Верная оценка цветности хроматического 
изображения паркета и выбор ячейки оп- 
тимальной цветности при такой плотности 
отпечатка затруднительны. Необходим вто- 
рой пробный отпечаток, оптимальный по 
общей плотности. На изображении оптиче- 
ского клина первого пробного отпечатка 
оптимальной признана плотность поля, со- 
седнего с полем сравнения и имеющего 
меньшую плотность, что соответствует яр- 
костному коэффициенту коррекции зональ- 
ного времени экспонирования к=0,5. Вто- 
рая пробная печать осуществлена при вре- 
мени экспонирования, полученном умно- 
жением коэффициента к на значения вре- 
мен Іі, I, и Іа с последующим округлением 
произведений;^ =5Ь,5Х25 с=12 с, 1^=0, 5Х 
Х15 с=7 е, (,=0,5X45 е=22 е. На втором 
пробном отпечатке (фото 9) нормальной 
оптической плотности (поэтому к / =1) опти- 
мальной по цветопередаче является ячей- 
ка с цветностными коэффициентами кор- 
рекции зонального времени экспонирова- 
ния (,, (^, соответственно равными: 

Т, =0,3, Т, =0,4 и т' =0,6. Необходимое 
для получения окончательного отпечатка 
(фото 10) зональное время экспонирования 
было определено так: (,=0,3X12 с=3,6 с; 
I, =0,4X7 с=2,8 с; 4* =0,6X22 с=13,2 с. 

Когда среди ячеек пробного отпечатка 
не удается найти нужного цвета, прибегают 
к помощи интерполирования. Если жела- 
тельный цвет расположен на цветовом тре- 
угольнике между двумя соседними ячейка- 
ми, то цветностные коэффициенты коррек- 
ции зонального времени экспонирования 
определяют как средние величины соот- 
ветственных цветностных координат двух 
выбранных соседних ячеек. Если же жела- 
тельный цвет расположен на цветовом тре- 
угольнике между тремя соседними ячейка- 
ми, имеющими одну общую точку, то цвет- 
ностные коэффициенты коррекции зональ- 
ного времени экспонирования находят как 
средние величины однозональных цветност- 
ных координат каждой пары соседних ря- 
дов ячеек, параллельных каждой из сторон 
цветового треугольника и содержащих эти 
три выбранные ячейки по следующей фор- 


МИНИ-СПРАВОЧНИК 

Аббревиатура 
в фототехнике 

(продолжение) 


М, гаапцаі — ручной (напр., ре- 
жим управления); тесНшп — сред- 
ний; тадпезшт — (магний) — обо- 
значение контакта на камерах для 
одноразовых вспышек. 

МС, тиііі соаііпд — многослой- 
ное просветление. 

МЕ, тиКірІе ехрозиге — много- 
кратное экспонирование. 

ЛШ, шоіог (ігіѵе — моторный 
двигатель; моторный привод яв- 
ляется более скоростным и мощ- 
ным приводом для камер (обыч- 
но обеспечивает протяжку пленки 
более 3 кадр/с). 

МТЬ* шеіаііашеііеп + ПЪ — 
камера, имеющая затвор с метал- 
лическими ламелями и систе- 
му измерения ТТЬ, то есть 
приемник ЭУ расположен за объ- 
ективом. 

МТК, піадпеііс (аре гесогсіег — 
магнитофон. 

М\Ѵ, шоіог ѵігкіег — моторное 
устройство для перематывания 
пленки, моторный взвод (обычно 
до 2—3 кадр/с). 

MX, шаігіх — матрица, матрич- 
! ная (пересчетная) схема. 

NO, пеиігаі <1епзі(у — нейтраль- 
! но-серый (светофильтр). 

: 

O, огапде — оранжевый (фильтр). 

ОТР, оГі (Ье П1ш (ріапе) — ТТЬ 

измерение отраженного светово- 
го импульса ИФО от плоскости 
пленки, воспринимаемого чувст- 
вительным элементом в камере. 

P, ргодгаш — программный, 
режим управления экспозицией. 

РС, регзресііѵе солігоі (соггесі) — 
оправа широкоугольного объек- 
тива с механизмом поперечного 
смещения оптического блока для 
выполнения архитектурных съе- 
мок. 

РСМ, рго(езз1опа1 соіог те(ег — 
; компьютерный профессиональный 
■ цаетоаналиэатор. 

Рн(Рш), ргодгпш ііівіі — (см. 
НР). 

РЬ*, Реп1асоп-1оа<Нпд, (Репіа- 
соп-Н1теіп1едеаи(ота(ік ) (нем.) — 
система автоматической быстрой 
зарядки пленки; роіагіхіпд — по- 
ляризационный (светофильтр). 

ОР, чиіск (осиз — система быст- 
рой фокусировки. 

К, геѵіші — перемотка; обо- 
значение на моторном приводе; 
гесі — красный (фильтр). 

КСР, гешоіе — сопігоі рапеі — 
панель или пульт управления. 

$, зіпдіе — обозначение режима 
одиночной покадровой съемки; 
режим автофокусировки при 
съемке статичных сюжетов; зкиі- 
(ег-ргІогі(у — приоритет затвора 
(см. Тѵ). 

5В*, зргіпдЫешІе (нем.) — «пры- 
’ гающая» диафрагма. 


• Аббревиатура, принятая на фирма 
«Пентаконв объединения «Карл Цейс 
і Йена», 
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8С, $упс сог<1 — синхропровод | 
(шнур) к ИФО. 

5СА, Зузіет сатега асіаріег — I 
аббревиатура перед числами, обо- 
значающими адаптер для ИФО к 
камерам различных фирм. 

8Р8, зиЬзесІ Іаііиге соіпрепзаіі- 
оп — поправка на нестандартный 
сюжет (в системах камер с авто- ; 
матической экспозицией). 

8ЬО, зресіаііу Іоѵ ёізрегзіоп 
(діазз) — специальное низкодис- 
персионное (стекло). 

8ЬК, зіпдіе Іепз геПех — одно- 
объективная зеркальная камера. 

8МС, зирег шиШ соаНпд — мно- 
гослойное просветление супер. 

8РБ, зііісоп рЬоІосІіоіІе — крем- 
ниевый фотодиод. 

88С, зирег зресіга соаііпд — су- 
пер спектральное просветление. 

I 

I 

ТС — Іеіссопѵегіег — телекон- | 
вертер. 

ТЬК, іѵіп Іепз геПех — двухобъ- 
ективная зеркальная камора. 

ТТЬ, ІЬгоидЬ ІЬе Іепз — через 
объектив, замер освещенности 
(яркости) через объектив, фото- | 
приемник экспонометрической си- 
стемы расположен за объективом. I 

ТК, Іаре гесогсіег — магнитофон. і 

ТѴ, ііше ѵаіие — значение вы- 
держки; Тѵ — [зЬиІІег зреесі ргіо- 
гііу АЕ] — режим управления экс- 
позицией с приоритетом выдерж- 
ки, автомат диафрагмы. 

I 

I 

11 С, иііга сотрасі, сверхком- 
пактный (объектив). 

ІЮ, и11га-1о\ѵ (Іізрегзіоп (діазз) — 
сверхнизкодисперсионное стекло. 

118М, иНгазопіс гпоіог (Гог ■ 
Іепз) — ультразвуковой мотор АР ! 
объектива, в камерах. 

11 V, иііга-ѵіоіеі — ультрафиоле- 
товый (фильтр). 

ІІВ*, ѵогтѵаЫЫепс1е(нем.) — ди- ■ 
афрвгма предварительного выбо- 
ра, диафрагма с предварительной 
установкой ограничителя светово- 
го отверстия. 

Ѵ/Р, ѵіеѵѵГіпсіег — видоискатель, 
визир. 

X, хепоп — обозначение кон- 
такта на камере для электронных 
импульсных ламп; ксенон-газ, за- 
полняющий газоразрядные труб- 
ки. 

V, уеііоѵ — желтый (фильтр). 

ѴС, уеІ1о\ѵ-дгееп — желто-зеле- 
ный (фильтр). 

Составитель В. АН 'ЕВ 


I 


муле: -Г' 5 = 1 2 где — средний 

цветностный коэффициент времени экспо- 
нирования пробного фотоотпечатка в 
«!»-ой зоне спектра; — однозо- 

нальные (в «і»-ой зоне спектра) цветност- 
ные координаты соседних рядов «ш» и «П» 
ячеек цветового треугольника, содержащих 
две или три выбранные ячейки. Подобным 
образом как бы увеличивается количество 
ячеек пробного отпечатка и, следовательно, 
как бы уменьшается величина ступени из- 
менения оптической плотности полей мо- 
заичного светофильтра, делая его «тонь- 
ше». В результате повышается точность оп- 
ределения оптимальных экспозиционных 
условий фотопечати. 

Точность определения экспозиционных 
условий зависит от величины ступени изме- 
нения оптической плотности полей мозаич- 
ного светофильтра и от того, насколько точ- 
но помнит фотолюбитель цвет объекта 
съемки, по изображению которого осу- 
ществляется пробная печать. Наиболее точ- 
но запоминаются ахроматические цвета, 
менее — хроматические. Все приемы вы- 
полнения пробной печати предполагают 
наличие в кадре хотя бы одного относи- 
тельно крупного объекта съемки, цвет ко- 
торого хорошо известен. При наличии мел- 
ких элементов пробную печать с помощью 
устройства проводят по всему кадру инте- 
грально. Для этого под объективом увеличи- 
теля устанавливают светорассеиватель (ма- 
товое или молочное стекло). Свет, прошед- 
ший через негатив и смешанный светорассеи- 
вателем, создает в плоскости экрана увели- 
чителя однородное по освещенности поле. 
После обработки на пробном отпечатке оп- 
ределяют условия экспонирования по ячей- 
ке, наиболее близкой к ахроматической. 
Каждое из найденных по результатам ин- 
тегральной пробной печати значений зо- 
нального времени экспонирования делят на 
величину коэффициента кратности исполь- 
зуемого светорассеивателя, который опре- 
деляют предварительно опытным путем. 
Уменьшенное в соответствии с кратностью 
светорассеивателя время экспонирования 
пробного отпечатка используют в дальней- 
шем для окончательной печати при убран- 
ном светорассеивателе. 

Пример 3. Сюжет, запечатленный на 
фото 11 (без коррекции) и 13, снят при 
дневном освещении на сбалансированную 
под него немаскированную пленку, отпе- 
чатан на бумаге, предназначенной для мас- 
кированных негативов. Он содержит мно- 
жество мелких разноцветных деталей при 
отсутствии крупной детали, пригодной для 
пробной фотопечати. Поэтому она (фото 12) 
проведена интегрально, для чего с по- 
мощью матового стекла, установленного 
вместо красного светофильтра, было про- 
ведено смещение светового потока после 
объектива увеличителя. Коэффициент све- 
топропускания матового стекла определен 
опытным путем и равен 0,7. Время экспо- 
нирования в синей, зеленой и красной зо- 
нах спектра было выбрано соответственно: 
1і = 7 с, Ь=14 с и !з=70 с. Полученный 
пробный отпечаток (фото 12) удовлетвори- 
телен по общей плотности (к = 1). На цве- 
товом треугольнике пробного отпечатка 
выбрана ахроматическая ячейка с цвет- 
ностными коэффициентами коррекции зо- 
нального времени экспонирования 1і, Іг и 
*з, равными: =0,4; т а =0,3 и Т 8 =0,6. 

Окончательный отпечаток (фото 13) полу- 
чен экспонированием в течение времени: 


НОВИНКИ ФОТОТЕХНИКИ 


Цветная пленка 
ЦНД-100 

— 



~~2а 




ш 


-4а 



- 

ку 


№ 

,° *Д* • . " Д" ° о Д. 
Д • = * Д • оо°Д*»о'д 

Ш 


т 


Ѵ////А * 


РИС. 1« Строение ЦНД-100: 1 — аащитный слой) 
2а и 26 — синечувствительные высокочувствительный 
и ииэкочуаствительиый полуслои; 3 — фильтровой 
слой; 4е и 46 — эелоночуаствительные высокочувст- 
вительный и ниакочувствитсльиый полуслои; 5 — про- 
слойка; 6а и 66 — красночувствительные высокочув- 
ствительный и ниакочувствительный полуслои; 7 — . 
противоореольный слой; 8 — подложка 



РИС* 2. Кривые спектрального поглощение краси- 
телей и маскирующих компонент фотопленок ЦНД-64 
и ЦНД-100: ж — желтый краситель; п — пурпурный 
краситель; г — • голубой краситель; пм — пурпурная 
маскирующая компонента; гм — голубая маскирую- 
щая компонента 



РИС* 3* Спектральная чувствительность пленок 
ЦНД-100 и «Конисироку ОХ -100»: 1 — синечувствн- 

тельный слой; 2 — аелеиочуаствительиый слой; 3 •— 
красночувствительный слой 


I '=0,7X0, 4X7 с«2 с; Г-0, 7X0, 3X14 с= 
и 2,9 с; \ =0,7X0,6X70 с=29 а 
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А. ДОМРИН, 

Ю. СУХОВЕНКО, 

Л. СОКОЛОВСКИЙ 



Цветные фотоматериелы завоевывают 
все большую^ долю в профессиональной и 
любительской фотографии. Практически все 
ведущие фирмы — изготовители кинофото- 
материалов включают сегодня в свой ас- 

Ж имент цветные пленки с 5 = 100 
/150 (100 ед. ГОСТ/ИСО), содержащие 
в эмульсионных слоях гидрофобные цвето- 
образующие компоненты и имеющие высо- 
кие фотопоказатели. Степень деформации 
(задубленности) их фотослоев выше 100°С, 
что позволяет проводить обработку пленок 
в скоростных высокотемпературных процес- 
сах («СФ», 1989, № 10). В настоящее время 
Госниихимфотопроект завершил разработ- 
ку первой советской цветной негативной 
фотопленки ЦНД-100 под процесс обработ- 
ки С-41. Пленка предназначена для съемок 
при естественном освещении или с ИФО. 
По своим свойствам она приближается к 
зарубежным пленкам . с аналогичной чув- 
ствительностью. Прогресс в достижениии 
высоких структурно-резкостных, градацион- 
ных и цветоделительных характеристик у 
ЦНД-100 связан с усложнением ее строе- 
ния (рис. 1). Каждый цветоделенный слой 
состоит из двух полуслоев, сенсибилизиро- 
ванных к одной и той же зоне спектра и 
отличающихся по уровню чувствительности. 
Между красно- и зеленочувствительными 


поколения, которые находятся в эмульси- 
онном слое в виде мелкодиспергирован- 
ного раствора компоненты в высококипя- 
щем растворителе, так называемые гидро- 
фобные ЦОК. Это обеспечивает лучшую се- 
лективность спектрального поглощения 
красителей из этих компонент, позволяет 
достигать большей задубленности фотогра- 
фических слоев, а также уменьшает десен- 
сибилизацию спектральных красителей из 
этих компонент, которая была присуща гид- 
рофильным цветным компонентам старого 
поколения. На рис. 2 приведены кривые 
спектрального поглощения красителей, по- 
лученных из гидрофобных ЦОК, а также 
кривые спектрального поглощения маски- 
рующих компонент, которые применены в 
ЦНД-100 и ЦНД-64. Как видно, пурпурный 
краситель, образующийся в пленке ЦНД-100, 
имеет максимум поглощения при 545— 
550 нм, в то время как у ЦНД-64 Яццц = 
= ~530 — 535 нм (максимум спектральной 
чувствительности зеленочувствительного 
слоя цветной фотобумаги приходится на 
545 нм). Существенно отличаются кривые 
спектрального поглощения голубых маски- 
рующих компонент (ГМК) этих пленок: в 
пленке ЦНД-100 ГМК в отличие от ЦНД-64 
имеет спектральное поглощение в основном 
в зеленой зоне спектра, где наблюдается 


кам по сенситометрическим, градационным 
и структуро-резкостным свойствам и су- 
щественно превосходит по ним ЦНД-64. 
В настоящее время ЦНД-100 обладает наи- 
большей светочувствительностью среди 
всех советских цветных негативных пленок 
для дневного света. Средние градиенты 
светочувствительных слоев ЦНД-100 доволь- 
но близко совпадают с аналогичными ха- 
рактеристиками зарубежных фотопленок. 

Обработка цветных фотоматериалов за- 
нимает одно из важнейших мест в общей 
системе использования современных фото- 
пленок. Цветные негативные пленки неза- 
висимо от способа и места их изготовления 
должны обрабатываться в одном и том же 
процессе. Это повышает эффективность ра- 
боты в лабораторных условиях и снижает 
затраты на обработку. Чтобы избежать этих 
трудностей, все зарубежные фирмы выпус- 
кают пленки под единый процесс обработ- 
ки (С-41 фирмы «Кодак» или ему подоб- 
ным). ЦНД-100, как говорилось выше, пер- 
вая советская фотопленка, обрабатываемая 
по процессу С-41. Продолжительность об- 
работки составляет 17,5 мин. Ее можно ис- 
пользовать в автоматизированных процес- 
сах обработки с применением «мини-ла- 
бов», этим повышается стабильность про- 
цесса, уменьшается загрязненность окру- 
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слоями расположена окрашенная прослой- 
ка, которая не только предохраняет крас- 
ночувствительный слой от механических 
повреждений в процессе изготовления ма- 
териала, но и ослабляет коротковолновую 
полосу поглощения панхроматических сен- 
сибилизаторов за счет введенного в нее кра- 
сителя. Между зелено- и синечувствитель- 
ными слоями находится желтоокрашенный 
коллоидосеребряный фильтровый слой, пре- 
пятствующий проникновению синих лучей 
в зелено- и красночувствительный слои. 
Сверху фотопленк предохраняется от ме- 
ханических поврежу 'ний защитным слоем. 
В отдельных слоях ЦНД-100 применено 
Г)ІК-вещество, спосоЬс чующее улучшению 
ее структурно-резкостных и цветоделитель- 
ных характеристик. Для формирования ха- 
рактеристических кривых зелено- и крас- 
ночувствительного слоев использованы сме- 
си однородных эмульсий со средним раз- 
мером (с1 ср ) микрокристаллов (МК) гало- 
идного серебра, равным 0,7— 0,8 мкм, а для 
низкочувствительных полуслове (1 С р =0,30 — 
0,35 мкм, смесь уплощенных МК с сі С р =» 
= 1,1 — 1,2 мкм и однородных МК с й ср = 
= 0,7 — 0,8 мкм. Это сочетание позволило 
обеспечить большую фотографическую ши- 
Р от У (^-общ.^.І — 2,4) и хорошие структу- 
рно-резкостныо свойства. Синечувствитель- 
ный слой состоит из двух полуслоев, со- 
держащих эмульсии с плоскими МК, разли- 
чающиеся размерами (с1 ср =0,6 — 0,7 мкм и 
"ср =1,8 — 2,1 мкм) и чувствительностью. 
Использование плоских МК в синечувстви- 
тельном слое снизило рассеяние и улучши- 
ло резкостные характеристики нижележа- 
щих эмульсионных слоев. 

В фотопленке ЦНД-100 впервые в СССР 
использованы цветные компоненты нового 


наибольшее вредное поглощение голубого 
красителя. За счет этого достигается улуч- 
шенное цветоделение. Пурпурная маски- 
рующая компонента (ПМК), используемая 
в ЦНД-100, обладает большей фотографи- 
ческой активностью, чем аналогичная ПМК, 
используемая в ЦНД-64. Благодаря этому 
удается практически полностью маскировать 
вредное поглощение пурпурного красителя 
в синей зоне спектра. 

С целью улучшения цветоделительных 
свойств в ЦНД-100 оптимизировано соотно- 
шение маскирующих и цветообразующих 
компонент, применены новые спектральные 
сенсибилизаторы в панхроматическом слое 
и использована новая композиция спек- 
тральных ортохроматических сенсибилиза- 
торов. На рис. 3 представлены кривые спек- 
тральной чувствительности пленки ЦНД-100. 
Как видно, по спектральной чувствительно- 
сти она приближается к зарубежным фото- 
пленкам. Наблюдаемое небольшое отличие 
в красночувствительном слое объясняется 
отсутствием у нас в настоящее время эф- 
фективных панхроматических спектральных 
сенсибилизаторов, имеющих поглощение 
при 620 — 630 нм. 

В таблице представлены сравнительные 
данные свойств зарубежных фотопленок 
(см. журнал «Ниппон сясин гаккайси», 1988, 
N° 4), новой советской пленки ЦНД-100 и 
серийно выпускаемой ЦНД-64. Эти данные 
по среднеквадратической гранулярности 
(<т 0 _ 4 XI 000) получены по результатам ис- 
пытаний в Госниихимфотопроекте по стан- 
дартам, используемым в СССР, поэтому они 
несколько отличаются от приведенных в 
рекламных проспектах зарубежных фирм. 
Из таблицы следует, что ЦНД-100 практи- 
чески не уступает зарубежным фотоплен- 


жающей среды путем использования менее 
токсичных веществ и резкого сокращения 
расхода воды при промывке данной фото- 
пленки. Чтобы ЦНД-100 выдержала высоко- 
температурный процесс обработки С-41 
(38°С), была разработана специальная схе- 
ма дубления, которая позволила увеличить 
температуру ^ деформации эмульсионного 
слоя до 100°С и уменьшить его влагоем- 
кость до 35 — 40 г/см 2 (для сравнения: у 
ЦНД-64 температура деформации 33°С, а 
влагоемкость — 75— 80 г/см 2 ). Для пре- 
дотвращения возникновения градационных 
искажений или потери контрастности изо- 
бражения печать с негативов следует про- 
водить на контрастную цветную фотобумагу 
типа «Кодак», «Агфа» или «Фуджи». В пер- 
спективе на заводе «Позитив» (г. Ленин- 
град) предполагается выпускать цветную 
фотобумагу «Фотоцвет-12» с характеристи- 
ками, близкими к вышеназванным зарубеж- 
ным фотобумагам. Это сделает возможным 
печать с негативов, выполненных на плен- 
ке ЦНД-100, в автоматизированных центрах 
обслуживания фотолюбителей с использо- 
ванием принтеров. 

В 1990 году предполагается организовать 
выпуск фотопленки ЦНД-100 опытными 
партиями на экспериментальной технологи- 
ческой линии Госниихимфотопроекта с по- 
следующей организацией ее производства 
на НПО «Свема». 

А. СУХОТИН, 

С. РУДЕНКО, 

Р. МИКАЭЛЯН 
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ИНТЕРФОТО 


Принципы Антоана Божинова 



Болгарскому фотографу ^ оану Божино- 
»у тридцать два года, по оо, чзованию он 
инженер, но уже давно занимается фото- 
графией: еще в студенческие годы со- 
стоял членом институтского фотоклуба, а 
затем — творческой группы «Плевен». Из- 
бран членом совета Клуба фотодеятелей 
Болгарии, что свидетельствует о признании 
его достаточно интересным, самобытным 
автором. 

Будучи представителем «новой волны» в 
болгарской фотографии, Божинов уделяет 
серьезное внимание осмыслению творче- 
ства, нравственным его постулатам. 

О нравственной стороне творчества Божи- 
нов размышляет и когда ведет съемку, и 
когда за рабочим столом рассматривает ее 
результаты. Он вспоминает, что начинал 
с романтичѳски-приподнятой фотографии, 
и признает, что в то время воспринимал 
мир гармонически, видя в людях главным 
образом хорошее. Положительные черты 
человеческого характера заслоняли для 
него появление негативных черт. 

Известно, что такое отношение к миру ха- 
рактерно для гуманистической фотогра- 
фии, расцвет которой пришелся на середи- 


ну столетия. В современной же светописи 
гораздо сильнее критическое начало, изо- 
бражение среды и условий человеческого 
существования, нарушающих гармонию в 
отношениях человека и действительности. 
Теперь фотограф чаще видит в ней сово- 
купность драматических противоречий, в 
каждом явлении ищет драму, конфликт и 
стремится выразить их в кадре. «Первым 
принципом, который я установил для себя, 
была правда», — говорит Божинов. Он зна- 
ет, что подобных деклараций было досг.- 
точно много. Знает и то, как трудно., а 
порой невозможно определить, что ес - 
правда в конкретном снимке. Для себя он, 
по крайней мере, решил, что правда — 
это то, чего нам не хочется знать о самих 
себе, и проверяется она отношением к 
другим, живущим на Земле людям, будь 
то голодающие в Африке или малолетние 
преступники в собственной стране, жертвы 
очередной экологической катастрофы или 
инвалиды и престарелые. 

Божинов убежден, если фотография на са- 
мом деле правдива — а для него это не- 
разрывно связано с ее документаль- 
ностью, — она без прикрас покажет, что 


происходит с людьми и миром в наше тре- 
вожное время. Иначе и быть не может, 
в противном случае — фотография без 
правды перестает быть полноценным сред- 
ством коммуникации. 

Второй его принцип — свобода, свобода 
говорить правду своими снимками. А это 
весьма ответственно: без чувства долга, 
морального контроля фотограф вместо 
служения добру может оказаться в поло- 
жении человека, которому подменили (или 
он неосознанно сделал это сам) конъюк- 
турой высокие цели. 

«Я постоянно спрашиваю себя, — замечает 
Божинов, — как на практике следовать своим 
принципам, и вижу: хорошо уже то, что 
понимаешь всю трудность этого. В мире 
много горькой правды, и выход не в том, 
чтобы показывать на нее пальцем, а я по- 
исках пути к идеалу. Там, где достигнута 
гармония формы, обязательно найдется 
светлое содержание, а за ним — идеальный 
образ, но найти его человек должен сам...» 
И Божинов ищет путь к идеальному об- 
разу. 

В. ТИМОФЕЕВ 
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ФОТО АНТОАНА БОЖИНОВА 



ЗВУК ПРОТЯНУТОЙ РУКИ 



ВЕЗ НАЗВАНИЯ 
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ГИОРГИС БОТОНАКИС 

(АФИНЫ) 

СКАЛЫ 





Патентованная технология, примененная фирмой в модели 
«НКХм», предоставляет фотографу широкие возможности для 
решения сложнейших фотографических задач. 


В модели «5РХК» достигнут безупреч- 
ный баланс между современной техноло- 
гией и самыми высокими творческими тре- 
бованиями, что позволяет наиболее точно 
передавать визуальные особенности окру- 
жающего мира. Редкая из современных 
зеркальных камер может соперничать с 
этой моделью. «ЗРХУі» рассчитана на чут- 
кое реагирование, на одва уловимые из- 
менения освещенности, расстояния, скоро- 
сти перемещения объекта съемки. Прият- 
ные неожиданности для фотографа — вы- 
держка до 1/4000 с, встроенная выдвижная 
ТТЬ— автовспышка, автоспуск на три кад- 
ра, широкий выбор режимов экспозиции. 

ПРОДУМАННЫЕ РЕЖИМЫ УПРАВЛЕНИЯ 
ЭКСПОНИРОВАНИЯ 

Три основных режима изменяемых 
сложнейших программ: нормальная, корот- 


РЕІ1ІТАХ 

5Р52м 

ких выдержек и глубины резкости, о так- 
же три режима нормальных подпрограмм: 
стандартной, широкоугольной и теле. Три 
традиционных режима: два автоматических 
АБ — с приоритетами диафрагмы и вы- 
держки и ручной режим с экспономотри- 
ей — для решений индивидуальных творче- 
ских замыслов и светотональных эффектов, 


когда бессилен даже компьютер. Уникаль- 
ная возможность автоматического дублиро- 
вания трех кадров с разной экспозицией! 
+0,3 ЕѴ, «нормальный кадр», — 0,3 ЕѴ. 

КРУГЛОСУТОЧНОЕ ФУНКЦИОНИРОВАНИЕ 
СУПЕРАВТОФОКУСА «ПЕНТАКС. 

Режимы: однократная автофокусировка 
и непрерывного слежения за объектом, 
обеспечивающие идеально резкие изобра- 
жения. Автофокусировка возможна даже в 
ночное время, благодаря встроенному в 
вспышку точечному излучающему прожек- 
тору. Суперавтофокус действует быстро, 
фокусируя объектив меньше чем за 0,3 с 
даже на мерцающее пламя свечи, Имеется 
ручной режим фокусировки. Новый «ЗРХіч» 
предоставляет вам новые горизонты творче- 
ской свободы. Оплата стоимости камеры в 
инвалюте. 
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